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Un renascentist postmodern: Marcel Gherman

Marcel Gherman este un autor insolit in peisajul literaturii
romane din Basarabia. Chiar alaturarea acestui nume
,Basarabia” textelor si preocuparilor sale intelectuale este
improprie. Si asta nu pentru ca temele pe care le ataca se refera
la fenomene ale artei si gandirii contemporane comune
oamenilor de pe intreaga planeta. Exista un motiv mai izbitor,
ce se relevid la lectura prezentei carti. Acest apelativ,
,Basarabia”, ne trage spre trecut, spre o anumitd zona a
frustrarilor si neimplinirilor istorice, pe cand tendinta
tanarului nostru autor este transgresarea limitarilor teritoriale
si politice, accederea spre calitatea unui autentic ,,uomo
universale”. Nu-i este strain ,glasul radacinilor”, dimpotriva,
vibreaza puternic la realitatile spatiului nativ, dar demersul
sau, trendul pe care il prefera il proiecteaza pe alte coordonate,
mai ambitioase. Marcel Gherman este pur si simplu diferit, e
un ,fiu” al epocii tehnologice in care trdim, al orizonturilor de
maine, acolo unde se plamadeste — ne asigura el — o noua
identitate si 0 noud umanitate.

Intre tinerii care au debutat in ultimii zece ani in literatura
dintre Prut si Nistru, Marcel Gherman face o figura aparte —
are o perfecta cunoastere a limbii romane, si pentru un scriitor
originar din Basarabia acest fapt este un avantaj enorm care il
recomanda pentru scris; are o gandire profundd, un stil
limpede, elaborat, ingrijit si plastic, stidpaneste diverse registre
ale scriiturii; e un spirit cultivat, cu o capacitate de asimilare
proprie unui profesionist ajuns la o varstd a maturitatii
creatoare.

Ca artist si ganditor, asa cum apare in prozele si in eseurile
sale, 1-as defini drept un renascentist postmodern. Poate parea
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o aldturare paradoxala de termeni, dar nu e deloc asa in cazul
lui Marcel Gherman, daca tinem cont de varietatea domeniilor
cunoasterii care il atrag. E prozator, eseist, critic de film,
orientalist, muzician (compune muzicd electronica, fiind
cunoscut in aceasta calitate cu pseudonimul ,Megatone” si
avand discuri editate in Norvegia, Japonia si Statele Unite,
difuzate la posturi de radio din diverse tari), este teoretician al
realitatii virtuale si al High-Tech-ului transferat si valorizat in
arta.

Marcel Gherman a publicat la sfarsitul anului 2011 un
volum de nuvele la Editura ARC, intitulat Cartea viselor, cu
care a obtinut Premiul de Debut al Uniunii Scriitorilor din
Moldova. Pasiunea sa pentru filozofie, mistere, explorari
cosmogonice si SF 1i alimenteaza o proza intesata de viziuni
initiatice, de experiente-limitd prin care trece individul din
lumea de azi, confruntat cu avalansa informationala, cu un Eu
pierdut in ,oglinda sparta” a reflectiilor alternative. Cautarile
sale literare, asa cum o marturiseste autorul nostru, se inscriu
in curentul cyberpunk — manifestare a postmodernismului
tarziu — si exprima, la nivel psihologic si estetic, un fel de
tendintd a artistilor, in era digitald, de a compensa printr-o
imaginatie debordantd esecul unei lumi deraiate in propria
pastisd. Prozatorul Marcel Gherman nu doar viseaza, ci isi
analizeaza visele, pe ale sale si pe ale lumii intregi. Fictiuni
intrepatrunse cu realitatea, viata pe dimensiuni paralele,
sincronia planurilor existentiale, ,gauri de vierme” temporale,
asa cum apar ele in Atlasul norilor, celebrul roman al
englezului David Mitchell si in filmul pe care l-a inspirat —
toate acestea il pasioneaza, 1i stimuleaza si impregneaza
scrisul.



Rubrica Trenduri pe care Marcel Gherman a sustinut-o in
revista Contrafort reprezinta o noutate absoluta in Moldova,
deoarece cultivi nuantele si specificul unui univers pe care
multi dintre noi nici macar nu il observam, il ignoram din prea
multe prejudecati induse si din autosuficientd intelectuala. Asa
s-a nascut volumul pe care il prefatez — Generatia Matrix —, al
doilea al autorului nostru. Textele cuprinse aici, as putea
spune, dau corp teoretic fictiunilor din Cartea viselor. Marcel
Gherman opereazda in eseurile sale cu o impresionantd
cantitate de informatii, cu care stie sa-si ,blindeze”
demonstratia — este dovada unor lecturi ample, bine asimilate
si, cum spuneam, a unei deschideri multidisciplinare,
impartasite de prea putini autori basarabeni. Marcel Gherman
reflecta si judeca realitatile cu intransigenta si candoarea unui
intelectual veritabil, mizand pe valori morale si principii de
conduitda ce nu se modifica in functie de epoci si de
conjuncturi. Avantajele tehnologice de care ne bucuram azi, ne
avertizeaza tanarul eseist de la Chisindu, isi au un revers
malefic: ele accentueaza reificarea si dezumanizarea omului,
aservirea constiintei sale fatd de noi centre de putere, cu atat
mai greu de definit si de combdtut cu cat se prevaleaza de
sloganurile democratiei, egalitatii si transparentei. ,Sindromul
Matrix”, deruta ontologica subsumata acestei sintagme, ne
subjuga tot mai mult existenta...

Intr-o generatie ca a sa, a tinerilor de 30 de ani, lansati
dupa eliberarea de comunism, in care dominanta pare sa fie
superficialitatea si aproximatia — atributele unei culturi
precare, care lunecd de cele mai multe ori in vulgarisme si
pornografie —, concentrarea lui Marcel Gherman pe aspecte
delicate, situate cumva in penumbra existentei noastre, dincolo
de un anume strat pe care trebuie sa ai ,,antene” ca sa-1 percepi,
este salutara si demna de urmarit. Iar capacitatea de a pune in
relatie diferite aspecte ale artelor si stiintei, speculandu-le un
anume eclectism savuros si fertil, i contureaza un profil
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inconfundabil in peisajul literar basarabean si, as spune, chiar
si in cel general romanesc, unde, daci e sia formulez o
comparatie, si-ar afla un confrate afin, ca tematica si
deschidere intelectuala: prozatorul Ion Manolescu.

Nu vreau sa mai insist pe continutul acestei carti. O face
autorul, mai pe larg si mai ,tehnic”, in Argumentul care
urmeaza. Tot ce as mai adauga e ca volumul sau de eseuri, ca si
culegerea de proze scurte cu care a debutat, apreciata de critica
si de cunoscatorii de literatura, il recomanda pe Marcel
Gherman drept un nume cu un imens potential creator. Eu,
personal, astept de la el o mare opera de fictiune, in care sa-si
armonizeze dimensiunile talentului sdu proteic si polivalent,
oferindu-ne, deopotriva, o inegalabila satisfactie estetica si noi
trepte pe un drum al cunoasterii si edificarii, in cel mai pur stil
(...ati ghicit!) renascentist.

Vitalie Ciobanu

11



Argument

Generatia mea a fost marcata de schimbare. Am devenit
martorii tranzitiei de la o copilarie petrecuta in anii 80 in
comunism, cu banalitatea si monotonia sa aparenta, care
ascundea miscari telurice la nivel colectiv si individual, spre
un multrivnit altceva, spre acea lume noua. Atunci s-a
produs ceva important, iar lectia acelui timp nu trebuie
uitatd. Oamenii secolului XX au asistat la manifestarile unor
ambitii necontrolate, care au creat monstruozitati precum
teoria eficientei industriale aplicate societatii, inventata de F.
W. Taylor, iar caderea unui regim care se pretindea infailibil
si etern a demonstrat esecul oricaror constructii absolutiste.

Produsele mediatice provenite din Occident au infatisat
simboluri ale lumii reale, dar si ale unor lumi posibile.
Abundenta de lumina si culoare de la capatul ,,tunelului”
comunist a avut un impact covirsitor asupra mea si a
colegilor mei de generatie, influentindu-ne pind si visele.
Dupa un lung si fascinant pelerinaj prin lumi virtuale, am
incercat sa dau un sens lecturilor, miilor de filme si piese
muzicale, sutelor de jocuri de computer ,,devorate” dintr-0
respiratie in toti acesti ani. ldeile acumulate pe parcursul
acestor ,,calatorii” care fac parte din periplul vietii, asociate
unui efort introspectiv, m-au condus pind la a sustine in
revista Contrafort o rubrica. Cu acest prilej doresc sa-mi
exprim recunostinta d-lor Vitalie Ciobanu si Vasile Garnet
pentru ca m-au incurajat, oferindu-mi sansa de a ma
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manifesta in spatiul unei reviste de o nalta tinuta. Cartea de
fatd prezinta o serie de escuri publicate Tn cadrul acestei
rubrici.

Tn volumul de fatd am incercat sa prezint citeva dintre
noile fenomene artistice ale inceputului de secol 21,
analizindu-le n raport cu trecutul cultural. Sper ca textele
incluse aici sa prezinte interes atit pentru cititorii tineri, cit si
pentru cei in virsta, temele tinzind sa realizeze un echilibru
intre arta culta si cea ,,profana”.

Este evident ca fictiunile in care abunda peisajul
mediatic actual poseda o fortd enorma. Ne aflam in
continuare pe acelasi Pamint strimt, dar imaginatia noastra
traverseaza limitele spatiului si timpului, si aduce la lumina
misterele trecutului si viitorului. Se pare ca nu mai € nimic
care sa ne poata surprinde. Posibil, cea mai importanta
calitate a imaginatiei consta in capacitatea sa de a evoca un
anume adevar care sfideaza autoritatea raului si a suferintei,
asemenea unui vis Tn interiorul unui alt vis care ne face sa ne
desteptam.

Comunicarea dintre culturi este probabil unul dintre
fenomenele cu adevarat benefice ce se manifesta in lumea de
azi. Fiecare traditie percepe celelalte culturi din perspectiva
propriei individualitati si astfel se formeazd o retea de
interconexiuni, de reflectii nesfirsite, care tind sa
reconstituie acea unitate primordiala care se presupune ca ar
fi existat la nceputul istoriei umane. Acest efort de insumare
conduce totodata spre recuperarea unei cunoasteri profunde.

Exista numeroase modele repetitive prezente in toate
culturile de oriunde si de oricind. Bunadoara, am putea afla

13



paralele intre forma temporald a unei piese muzicale,
modelul periplurilor in literatura, cel al caldtoriilor inifiatice
in viata reald, si ciclurile naturii.

Aflam similaritati intre tehnicile de vizualizare aplicate
n hinduism si buddhism, si principiile realitatii virtuale, sau
intre Timpul Viselor al aborigenilor australieni si reteaua
Internet, o dimensiune paraleld in care spatiul este anulat.
Rolul magiei este preluat acum de tehnologie. Fenomenele
artistice contemporane, de la muzica lui Xenakis si
Stockhausen pina la concertele rave, de la miscarea hippie si
rock-ul psihedelic pina la muzica ambient-experimental si
industrial reiau modelele ritualurilor omului primitiv. Jazz-
ul, dar si muzica techno, au fost create de artisti
afroamericani. Fondatorii literaturii fantasy, un folclor
artificial, au apelat de fapt la miturile celtice si scandinave.
Atunci c¢ind a creat seria ,,Razboiul Stelelor”, George Lucas
nu a facut decit sa pund in valoare traditia culturalda a lumii,
la fel ca si Frank Herbert, creatorul romanului ,,Dune”,
Tnaintea sa.

Timp de milenii natura umand a ramas nealterata.
Totusi, chiar si aceastd conditie riscd sa fie supusa unor
schimbari.  Suprasolicitarea  informationald  provoaca
transformari majore, care pot conduce la o desavirsire
intelectuala si spirituala. Dar, in acelasi timp, sintem
martorii unei degradari extreme, reprezentate prin tipajul
barbarului dotat cu arma nucleard si computere. Din aceasta
perspectivd, pe parcursul istoriei artistii au avut un rol
similar samanilor din culturile traditionale, care restabileau o
relatie armonioasa cu fortele naturii in perioadele de
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dezechilibru social. Acelasi rol a fost exercitat de Carol cel
Mare dupa dezordinea perioadei merovingiene, de artizanii
Renasterii, precum si de toti reformatorii spirituali. Creatiile
artistice au misiunea sa reaminteasca societafii ce Tnseamna
sa fii om. Eseurile incluse Tn acest volum sint si o incercare
de a distinge un filon comun ce leaga diversele culturi,
imprimindu-le un sens.

Acestea ar fi reperele pe care se sprijina cartea de fata.
In cadrul ei, un spatiu aparte este rezervat muzicii
electronice, vechea mea pasiune. Sint prezente citeva texte
pe aceastad tema, pe care o abordez in calitatea mea de
muzician cunoscut sub alter-ego-ul Megatone, autor al unor
emisiuni la Radio Moldova si al unor cronici in presa.
Astfel, nu-mi ramine decit sa va doresc o lectura placuta, n
speranta ca fenomenele artistice prezentate in aceastd carte
vor ajunge sa fie cunoscute de un public mai numeros.

Autorul
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Partea I

Noua realitate mediatica
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Filmul Cyberpunk si mitul secolului 21

Tn anii ‘60-°70, umanitatea era fascinati de explorarea
spatiului, contemplind primii pasi ai omului pe Luna, si
urmarea experientele psihedelice conduse de personalitati ca
Timothy Leary, Aldous Huxley sau Allen Ginsberg, care
patrundeau in profunzimile abisale ale spatiului interior.
Astazi, in contextul proliferarii Internetului, a computerelor
si a tehnologiilor avansate, intr-o lume a ubicuitatii si a
simulacrului care sfideaza realitatea, o tema de actualitate a
devenit ciberspatiul si realitatea virtuala.

Aceste trei domenii — cel al spatiului cosmic, cel al
spatiului interior al wviselor si transelor, si cel al
ciberspatiului - sint complementare. Ele vizeazda ceea ce
diverse traditii culturale considera a fi o calitate umana
definitorie, capacitatea de a transgresa, de a explora limitele
lumii, pentru a accede la o unitate universald in care
individul se reunifica cu infinitul. Bunaoara, motivul
transgresiunii este prezent in mitul indian al primului om
Manu, care descrie un peste ce calatoreste dintr-un riulet
spre ocean, concomitent crescind in dimensiuni. Aflam
acecasl idee si in Geneza, unde omul este indemnat sa
exploreze si sa populeze lumea.

Tehnologiile de realitate virtuala reactualizeaza
preocuparile disciplinelor spirituale din toate timpurile,
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incercind sd recupereze unitatea primordialda a lumii, sa
gaseasca perla perfectiunii in apele dispersiei. Aceste
tehnologii presupun o interpretare noua a conceptiilor despre
lluzie, Tn special a doctrinei indiene Mayavada. Personajele
miturilor secolului 21 se lanseaza astfel in ciberspatiu
asemenea eroului din scriptura Zend Avesta a religiei antice
Zoroastriste, pentru a reconfirma printr-o experienta mistica
directa adevarul traditiilor ancestrale.

Curentul cyberpunk al genului science-fiction, care
abordeaza tema ciberspatiului si a interactiunii om-masina,
este reprezentat de filme de mare succes, ca ,,Matrix”,
,,Nirvana”, , Existenz” sau ,,Blade Runner”.

Cuvintul cyberpunk a fost introdus in limbajul comun
odata cu lansarea, in 1984, a romanului science-fiction
,Neuromancer” al luir William Gibson. ,,Neuromancer” a
prezentat pentru prima datd conceptia de matrix, cea a unei
retele computerizate la scara planetara, care a anticipat
aparitia Internetului. Tn acest roman, William Gibson a
imaginat un ciberspatiu mai real decit realitatea.
,Neuromancer” abunda in descrieri pitoresti ale realitatii
virtuale, avind in centrul actiunii un hacker implicat intr-un
conflict violent dintre doua inteligente artificiale. Gibson a
reusit performanta din ,,Neuromancer”, inspirindu-se din
numeroase eseuri stiintifice din perioada respectiva. Creatia
sa a cunoscut doud ecranizdri, care au avut la origine
povestiri din culegerea ,Burning Chrome”. In filmul
,Johnny Mnemonic”(1995), Keanu Reeves joaca rolul unui
curier care poartd Tn memoria sa o bazd de date capabila sa
salveze intreaga lume. Din cauza unei regii neinspirate, in
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,Johnny Mnemonic”, ideile originale ale lui Gibson au fost
in mare masura alterate. Un film mult mai reusit este insa
,New Rose Hotel” (1998), in regia lui Abel Ferrara, ai carui
protagonisti sint doi mercenari ce actioneaza pe frontul
invizibil al razboaielor dintre corporatii.

Conceptia de realitate virtuala hiperrealista a fost
prefigurata in filmul ,,Brainstorm” (1983), in care un sistem
capabil sa imprime si1 sd reproduca simturile omenesti,
bransindu-se direct la semnalele cerebrale, este utilizat in
scopuri malefice. Regizorul James Cameron a reluat
subiectul din ,,Brainstorm” 1in thriller-ul science-fiction
Sotrange  Days”(1995).  Primele  reprezentdari  ale
ciberspatiului in cinematografie nu au fost intotdeauna
reusite. De exemplu, ideile din ,,Tron” (1982), primul film
cu grafica de computer tridimensionala color, ne-ar parea
astdzi naive si ridicole. In schimb, pelicula ,,Blade
Runner”(1982), in regia lui Ridley Scott, ramine una dintre
cele mai spectaculoase creatii science-fiction. ,,Blade
Runner” este o adaptare dupa romanul lui Philip K. Dick, pe
care multi il considerd cel mai talentat autor al genului. In
acest film apare o noua generatie de androizi replicanti,
carora li se implanteaza memorii artificiale si care, deseort,
nici nu banuiesc ca ar fi masini. Un grup de androizi rebeli
se intoarce pe Pamint pentru a se rafui cu membrii
corporatiei care i-a creat. ,,Blade Runner” abordeaza o serie
de probleme ontologice, incercind sd redefineasca natura
umand in situatii in care distinctia dintre om s1 masina
devine ambigua.
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Filmele ,,Terminator” si ,,Robocop” reprezinta estetica
industriala a anilor 80, dezvoltind tema relatiei om-masina.
In ,, Terminator” (1984), umanitatea se afld in rizboi cu o
retea computerizata, iar in ,,Robocop” (1986), personajul
central devine involuntar un cyborg.

In , The Lawnmower Man” (1992), tehnologii de
realitate virtuala in asociere cu droguri transforma un om
obisnuit intr-un adevarat zeu, un ,,Cyber-Christ”, ale carui
sacrificiu s1 metamorfoza finale simbolizeaza constituirea
retelel Internet.

Filmul ,Nirvana” (1997) are ca protagonist un creator
de jocuri de computer care afld ca munca sa este utilizata de
corporatii pentru a spala mintile oamenilor. El 1si asuma un
risc mortal, lansindu-se in cel mai important zbor
ciberspatial al wvietii sale. Acest personaj plonjeazda in
mainframe-ul corporatiei Okasama Star, la care este angajat,
st Infruntd sisteme defensive diabolice, doar pentru ca sa
steargd din memorie noua sa creatie s1 sda atinga astfel,
printr-o actiune extrema si ireversibila, o Eliberare finala, o
forma de Nirvana. Acest film este populat de nenumarate
personaje bizare, dintre care retinem un misterios Swami
indian convertit la tehnologie. Pelicula ,Nirvana” a fost
realizatd de regizorul italian Gabriele Salvatores, cunoscut
pentru o cariera fulminanta in lumea teatrului.

In filmul ,Existenz” (1999) al regizorului canadian
David Cronenberg, lumea digitala capatad o consistenta
aproape materialda. Entitatile virtuale par a fi formate din
carne vie, amintind de personajele din literatura suprarealista
a lui William Burroughs, sau de texturile unor tablouri din
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Renagstere. Orice distinctie dintre realitate si ciberspatiu este
anulatd. Un joc de computer defect contamineaza asemenea
unui virus lumea reald. Deciziile din spatiul virtual au
consecinte la fel de grave ca si cele din realitate.

[ar filmul ,Matrix” (1999), continuat prin ,,MatriX
Reloaded” (mai 2003) si ,,Matrix Revolutions” (noiembrie
2003), constituie cu sigurantd cea mai importanta creatie
cyberpunk realizata vreodata. Autorii sai, fratii Andy si
Larry Wachowski, au demonstrat o eruditie exceptionala,
integrind in ,,Matrix” un volum monumental de resurse
filosofice, mitologice, istorice, politice, stiintifice si chiar
religioase, de la filosofia indiand Advaita Vedanta la
antiutopiille  Orwelliene, de la motivul rezistentei
underground la mitul lui Superman si cel al capitanului
Nemo, de la oracolele delfice la apocalipsa scandinava. Unul
dintre realizatori a afirmat ca ,,...spectatorul filmului
,Matrix” poate iesi din cinematograf cu doud chei de
interpretare, sau cu 40 de idei, sau poate descifra toate cele
400 de mesaje”. Un adevarat ,total recall”! Fratii
Wachowski au declarat ca sursd de inspiratie primarad cartea
filosofului francez Jean Baudrillard Simulari si simulacre.
Intr-o scen, personajul Neo isi ascunde discurile in aceasti
carte, asemenea cowboy-ilor care-si pastrau revolverul in
Biblie.

Filme cyberpunk ca ,,Nirvana”, , Existenz” sau ,,Matrix”
ne oferd proiectii ale evolutiei tehnologiilor computerizate.
Dominatia unei retele globale de tip Internet nu este unica
alternativa. De exemplu, in Japonia, Internetul nu e foarte
popular. Japonezii considerd ca telefoanele mobile de ultima
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generatie permit o comunicare mult mai directd si mai
umanizata.

Insa cea mai fantezista perspectiva asupra viitorului este
imaginata in jocul de computer ,,Deus Ex. Invisible War”, al
carui personaj schimba prin forte proprii istoria intregii lumi.
Intr-unul din finalurile alternative, individualititile tuturor
oamenilor de pe planetd fuzioneaza intr-o entitate unica
asemanatoare retelei Internet, realizind astfel o utopie in care
toate problemele si conflictele lumii sint anulate.

Oricit de incerte ne-ar parea perspectivele de astazi,
sintem totusi convinsi cd perioada care urmeaza ne poate
rezerva si numeroase surprize si prilejuri de bucurie. Keep
hope alive!

22



Ofensiva Neo-Gothic-ului: spre un nou
Frankenstein

In secolul 21, tehnologiile cibernetice si bioingineria
anuntd proiecte ambitioase capabile sd transforme lumea.
Dar, dincolo de aparente, peste milenii natura umana ramine
neschimbata, subconstientul sau ascunzind aceeasi frica
instinctivi de Tntuneric. Tntr-un misterios pasaj din
,,Hamlet”, Shakespeare a intuit in mod surprinzator esenta
calatoriilor spatiale: ,,I could be bounded in a nutshell, And
count myself king of infinite space, If not that | have bad
dreams”(,, As putea sa ma inchid intr-o coaja de nucd, Si sa
ma cred rege al spatiului infinit, Daca n-as avea vise
urite”). Acele bad dreams shakespeariene, acele vise urite
vor bintui Tntotdeauna umanitatea.

Asemenea protagonistului romanului ,,Frankenstein”,
omul modern ,se joacd de-a Dumnezeu”, doreste sa
patrunda legile naturii, sda afle originea vietii, sa-si
regaseascd Creatorul si chiar sa devina el insusi un creator.
Insa prin inevitabila eroare umani ajunge si fie doar un
,,profet miop”, asemenea leaderului corporatiei Tyrell din
filmul ,,.Blade Runner”. Oare cum ar putea golemul din
poemul lui Borges sa-si priveasca stapinul care l-a creat si
cum ar apdrea acest om in fata lui Dumnezeu?

In lucrarile sale de anticipatie, scriitorul Philip K. Dick a
prevazut ca progresul stiintific ar putea aduce si altceva decit
utopiile concepute de colegii sai de breasla si a asociat
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viitorul unor scenarii teribile de inspiratie orwelliana. Si este
evident ca romanele lui Philip K. Dick au rezistat la
incercarea timpului intr-o mai mare masura decit cele ale
unui Asimov sau unui Heinlein.

Deloc intimplator, asistam astazi la 0 revigorare in forta
a esteticii gotice, curent artistic care s-a manifestat pe
parcursul istoriei in diverse ipostaze. Termenul de ,,gotic” a
fost preluat de la numele triburilor de goti care au distrus
Imperiul Roman si este folosit pentru a desemna o ,arta
barbari, silbatica”. Tncepind cu secolul al Xll-lea a devenit
un stil arhitectonic, ale carui principii inovatoare se distantau
de traditia arhitecturii grecesti si romane. Rodin avea sa
lanseze ideea ca Michelangelo ar fi fost, de fapt, ultimul si
cel mai mare artist gotic, reprezentind efortul perpetuu al
omului de a se elibera din sclavia materiei. Peste alte veacuri
a aparut genul literar al romanului gotic, cel al povestilor cu
fantome care au ca decor castele in stil gotic. Prima lucrare
atestatd ce fine de acest curent literar este ,,The Castle of
Otranto” (1764) de Horace Walpole. Cea mai cunoscuta
creatic goticd a devenit insa celebra opera a lui Mary
Shelley. lar pe la Tnceputul anilor 80 ai secolului al XX-lea
s-a format curentul neo-gothic, o contracultura a tinerilor
asociatd migcarii punk care astazi a atins o raspindire larga.
Mai tirziu, odatd cu avansarea erei digitale, curentul neo-
gothic s-a intersectat cu miscarea cyberpunk. De exemplu,
William Gibson descrie in romanul sau ,,Count Zero” din
Trilogia Sprawl asa-numitii goth kids. Estetica neo-gothica a
condus de asemenca la aparitia unui Stil de vestimentatie
specific, care se inspira din moda victoriana si are ca atribut
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distinctiv culoarea neagra. Aceasta moda de a se imbraca in
negru a devenit o tinuta urbana comuna si chiar a influentat
aspectul costumelor din filmul ,,Matrix” sau din serialul
,,Nikita”. Este stilul omului de actiune, care se asociaza
involuntar cu imaginea unui runner, a unui mercenar urban,
a unui agent. Tinuta neo-gothic este o expresie fidela a starii
de spirit a posesorului, imprimindu-i o alurda oarecum
sinistra, dark, un aer de vrdjitor sau Vrajitoare. Adeptii
miscarii  neo-gothice au adoptat muzica industrial,
reprezentatd de grupuri ca Front Line Assembly, Front 242
sau Nine Inch Nails si genul dark ambient, pe care I-am
putea exemplifica prin creatia artistului american Lustmord,
a germanilor Maeror Tri si Ah-Cama Sotz, sau a
finlandezului Jaaportit. E de mentionat si asa-numitul gothic
rock, care integreaza clemente folk celtice, exponentiale
fiind grupurile Paradise Lost si Lake Of Tears.

Curentul neo-gothic a avut insa un impact semnificativ
asupra cinematografiei. Filmul ,,Blade Runner”, considerat
ultima mare creatie science-fiction, infatiseaza imaginile
halucinante ale unei metropole in care s-a instapinit o noapte
fara sfirsit. Dezolarea si frustrarea unui viitor dominat de
tehnologie se manifesta printr-o babilonie de culturi.
Personajul Roy Batty este un android care se intoarce pe
Pamintul devenit paradis interzis pentru a-si intilni creatorul,
anuntindu-si aparitia printr-un citat deformat din poemul
,2America” al lui William Blake: ,, Fiery the angels fell, deep
thunder rolled around their shores, burning with the fires of
Ork.”(,Ingerii in flicari au cdzut, tunetul rdsund peste
tarmurile lor, arzinde in focul lui Ork).” Dramatica
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intoarcere a fiului ratacitor, conversatia dintre Roy Batty si
Dr. Tyrell, dintre creatie si creator, in care androidul cere sa
1 se prelungeasca viata, degenereaza intr-o scend de oroare
care aminteste de monstrul din ,,Frankenstein” distrugindu-si
creatorul, atunci cind maestrul n biomecanica 1isi
demonstreaza imposibilitatea de a-1 salva. Mai tirziu,
indurerat de pierderea iubitei sale ucise de vinatorul de
recompense Deckard, Roy Batty suporta o metamorfoza
similara celei a creaturii din romanul lui Mary Shelley.
Misterul naturii umane, ingerul si demonul, Abel si Cain,
dualitatea coexistenta intr-un singur suflet se concentreaza in
imaginea lui Roy Batty, care asemenca unei fiinte
supranaturale, a unui supraom, il ridica pe Deckard de pe
marginea prapastiei, cind era gata sa cada de pe Virful unui
zgirie-nori, simbol al fortei transcendente a omului. In
ultimele clipe ale existentei sale Batty dezvaluie valoarea
vietil: ,,...all those moments will be lost in time, like tears in
the rain.” (,,...toate acele momente Se vor pierde in timp, ca
lacrimile in ploaie”.) ESte cea mai importanta replica rostita
de actorul olandez Rutger Hauer, care a declarat printre
altele intr-un interviu ca ,,..filmul ,Blade Runner” a
schimbat modul de a gindi al lumii”.

Excavind cele mai arhaice straturi ale memoriei
ancestrale, miscarea neo-gothica a readus in actualitate si
mitul vampirilor. Adaptéarile moderne ale povestii contelui
Dracula se bucura de mare succes, exemplare fiind filme ca
,Underworld” sau ,Blade”, in care tehnologiile avansate
substituie magia. Supereroul din ,,Blade”, interpretat cu o
fortd bestiala de Wesley Snipes, e in rdzboi cu vampirii pe
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care-i masacreaza in stinga si-n dreapta pe fundalul unei
muzici techno, apelind la arme de foc, la sdbii cu tais de
titan si la talentele sale in artele martiale, pentru a
preintimpina resuscitarea zeului vampirilor La Magra. La fel
ca si personajul Batman, un cavaler al intunericului Tnarmat
cu mijloace hi-tech. Curentul neo-gothic a patruns masiv si
in industria jocurilor de computer. Actiunea din ,,Resident
Evil 17 de exemplu se desfasoara intr-un conac in stil gotic
care camufleazd un laborator de fabricare a armelor
biologice.

In filmul de animatie ,,Magnetic Rose”, in regia lui
Katsuhiro Otomo, echipajul unei nave spatiale receptioneaza
un mesaj de urgenta transmis de fantoma unei cintarete de
opera. Personajul central, un astronaut, regaseste in adincul
spatiului durerea propriei tragedii lasate pe Pamint si aceasta
experientd intensa 1l conduce spre o stare purificatoare de
catharsis. Actiunea unei alte pelicule de animatie, ,,Vampire
Hunter D” se desfasoara peste 10.000 de ani dupa un razboi
nuclear, intr-o lume in care vampirii §i oamenii isi contesta
reciproc dreptul la existenta. Acest film are ca subiect 0
dragoste imposibild dintre un vampir si o femeie care se
lanseaza intr-un periplu spre enigmaticul Oras al Noptii. In
momentul decolarii navei spatiale cu cei doi la bord, un alt
personaj afla sensul intregii sale existente.

Regizorul Yoshiaki Kawajiri a prefigurat motivul din
,,Vampire Hunter D” in ultimul episod din serialul ,,Cyber
City Oedo 8087, in care eroul Benten rapune un savant
vampir pe o statie orbitald. O victima a acestui monstru i
cere lui Benten sa o reintroduca in staza criogenica si sa-i
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arunce capsula in spatiu, lansind-o intr-un vis nesfirsit.
Replicile finale amintesc de poezia ,,La steaua” a lui Mihai
Eminescu. Totul, chiar si lumina stelelor ajunge odata si
odatd la o destinatie. Creatiile artistice de inspiratie gotica
reiau astfel problema vietii si a nemuririi care a obsedat si va
obseda mereu umanitatea.
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Egotrip: Intre Hitchcock si Verhoeven

Un fenomen artistic In voga este astdzi asa-numitul
egotrip, o forma de naratiune conceptuala care valorifica
noile principii si resurse ale literaturii, cinematografiei si
creatiillor multimedia interactive, facind sa se estompeze
frontiera dintre fictiune si realitate. Egotrip-ul reprezinta de
fapt un fel de poveste politista suprarealista. Personajele sale
tind sa-si afle o identitate finald, transgresind limitele unei
realitati fluide si vaste asemenea reflectiilor unor oglinzi
paralele. Acest tip de naratiune, originea careia o aflam in
filmele lui Alfred Hitchcock, dezvolta la extrem relatia de
identificare dintre public si personaje si-l face pe spectator
sa-si puna la indoiala veridicitatea propriului eu si a lumii Tn
care se afla.

Un subiect tipic de egotrip este cel in care protagonistul
sufera initial de o amnezie. Odata cu derularea actiunii
acesta parcurge incepind de la zero toate etapele procesului
de cunoastere a lumii prin care trece orice individ de la
nastere pind la maturitate, traseul de la o ignoranta totald
pind la o supracunoastere. De fapt, toti eroii de fictiune nu
sint decit niste amneziaci fara de trecut si fara de viitor, care
prind viata doar in intervalul in care se consuma naratiunea.
Orice personaj este un Everyman, un John Doe, un Armitage
din ,,Neuromancer” 1n al carui creier Cibernetic un ,,Maestru
Papusar” incarca instantaneu orice identitate.
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Egotrip-ul presupune un studiu subtil al naturii umane,
abordind teme care sint de maxima importanta, precum
pariul dintre determinism si liberul arbitru s1 gradul in care
memoria $i trecutul determind identitatea. Acest tip de
fictiune exprima increderea in capacitatea constanta a
omului de a se schimba, vazind in ea o garantie a libertatii
sale, si dominatia fortei individuale in conditii extreme. Pe
alt palier, egotrip-ul incurajeaza publicul sa mediteze asupra
mijloacelor obiective de cunoastere a adevarului si asupra
dependentei realitatii de perspectivele sale de perceptie.

Egotrip-urile clasice ale lui Alfred Hitchcock
functioneaza asemenea acelei ,, Curse de soareci” pe care
printul Hamlet i-o infatiseaza regelui uzurpator. Prin situatii
psihologice paradoxale, filmele lui Hitchcock reusesc sa-i
scoata pe spectatori din starea lor de comoditate si suficienta
si sa aduca astfel la lumina sinele lor adevarat. Bundoara, in
,North By North-West”, un om obisnuit este atras intr-0
serie de evenimente ciudate care-i sfideaza intelegerea, in
acest caz, o intriga cu spioni. Acest om isi capata ceea ce in
engleza se numeste the ride of his life. in ,Vertigo”, un alt
personaj este afectat in urma unui accident de raul de
inaltime. Intregul periplu prin care trece se constituie ca un
remediu si 1l lasda intr-un final sd se trezeasca uluit pe
marginea prapastiei. ,,Birds”(,,Pasarile”) relevd o tranzitie
progresiva de la o lume ordinara spre una extraordinara,
perceputd din perspectiva unor relafii umane concrete,
prefigurind modelul filmelor-catastrofa cu zombi.

Fiind un maestru al imprevizibilului, Hitchcock a acces
la metoda sa prin simpla orientare intr-o directie contrara
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cliseelor dictate de studiouri. El avea sa descrie tensiunea
dramatica Ce strabate peliculele sale, experienta de catharsis
traita de public ca pe o ,satisfactie a unei suferinte
temporare”.

Filmele lui Hitchcock au influentat intr-0 masura
considerabild cinematografia hollywoodiana contemporana.
De exemplu, cunoscutul regizor Paul Verhoeven care s-a
declarat un fan al lui Hitchcock a preluat motive din
,Vertigo” in ,,Basic Instinct”. In acest caz, putem vorbi si
despre afinitatile care 1i leaga pe cei doi regizori. O calitate
distinctiva a creatiilor lui Verhoeven, definitorie si pentru
filmele lui Alfred Hitchcock, este jocul actoricesc extrem de
viu si de firesc, care se inscrie perfect in tendinta spre
realism cultivata de ,,fabrica de vise” hollywoodiana.

Am putea mentiona si alte mostre de egotrip-uri
cinematografice, ca ,,The Game” (cu Michael Douglas) si
,Fight Club”, in care regizorul David Fincher a inclus niste
personaje inteligente si  nonconformiste, asemenea
protagonistului peliculei lui Alex Proyas ,,Dark City”, care
se regaseste intr-o lume straind ce sfideaza legile spatiului si
timpului. Filmul ,,Lost Highway” al lui David Lynch
prezintd metempsihoza fard sfirsit a unui personaj care
Tncearca fara succes sa scape de karma sa. in ,Heart Of
Angel”, o intrigd oculta, Mickey Rourke joaca rolul unui
detectiv care isi cerceteaza fara sa stie propriile crime.

Intr-un film clasic cu spioni, ,,Dosarul Ipcress”,
personajul lui Michael Caine, dupa ce trece printr-o
experienta care-l solicitd pind la ultima limitda, nu vrea sa
accepte ca totul a fost doar o inscenare cu un sfirsit
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predeterminat. lar pelicula ,,Cypher”, in regia lui Vincenzo
Natali, valorificd dimensiunea psihologica a aceleiasi teme
printr-o viziune moderna, intr-0 poveste cu spioni industriali
sub acoperire care au personalitdti multiple.

Jocurile de computer au devenit un mediu care ofera
Prophecy”, o superproductie a studioului Atari cu o muzica
semnatda de Angelo Badalamenti, prezintd o intriga politista
cu elemente oculte. ,,Indigo Prophecy” are un scenariu non-
liniar In care actiunea este urmaritd concomitent din
perspectiva criminalului si din cea a doi politisti. Iar
actiunea din ,,Dreamfall: The Longest Journey”, produs al
companiei norvegiene Funcom, se desfasoard in doua lumi
paralele, o civilizatie tehnologica si un tarim al magiei, care
pot fi accesate n vis.

Personajul din egotrip-ul ,,Silent Hill” rataceste printr-
un oras-fantoma situat la frontiera dintre viata si moarte,
dupa ce s-a intoxicat cu un drog halucinogen numit White
Claudia. S1 in sfirsit, adaptarea interactivd a romanului
,,Ubik” al lui Philip K. Dick devine o cursa printr-0 lume in
continud transformare, exploatind la extrem elementul
imprevizibil, definitoriu pentru creatia acestui autor.

Tehnologiile cele mai noi ofera alte perspective pentru
acest gen de fictiune. Romanul ,,Chronicles Of The Dead”,
semnat de Chris Moore si difuzat pe Internet prin
intermediul site-ului myspace.com, descrie periplul unui
alter-ego al autorului prin misteriosul oras Xapador City, 1n
care acesta patrunde in vise. In ultima sceni a romanului,
protagonistul se pomeneste pe o corabie cu pinze in mijlocul
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unel mari de cerneald, navigind fara harta si fara busola prin
lumea imensa a imaginatiei.
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Fictiune si realitate

Exista Intotdeauna ceva defectuos intr-o fictiune care
pretinde la statutul de realitate absoluta. Creatiile artistice
care apartin esteticii realismului social ne ofera inevitabil o
viziune restrictivd asupra lumii, pentru ca realitatea insdsi
integreaza un element de fluiditate. Ideile de ,,normalitate™ si
de viatd ,,obisnuitd”, promovate cu persuasiune de adeptii
realismului  materialist prin intermediul mass-media
mainstream si1 a sistemului de educatie traditional, si
vehiculate intens atit in cultura pop cit si in cea de
establishment, sint constituite, de fapt, din conventii, clisee,
preconceptii si gimmick-uri. Ele obstructioneaza perceperea
directa a complexitatii si diversitatii lumii reale.

Exista o diferenta radicala intre realismul filmelor
produse de ,,fabrica de vise” hollywoodiana si cel al sitcom-
urilor si reality show-urilor. Cinematografia americana a fost
subordonata integral principiului imersiunii totale a
publicului in lumea fictionala si identificarii dintre spectator
si personaj. In acest scop, cineastii americani au aplicat
ideile scolii stanislavskiene a ,trairii” asupra tuturor
aspectelor procesului de creatie, de la jocul actoricesc pina
la operatorie si montaj. Totusi, filmele hollywoodiene ne
propun un realism transfigurat, ai carui protagonisti sint plini
de forta, fiind capabili sa influenteze in mod decisiv evolutia
actiunii conform propriilor lor intentii. Tema libertatii, a
viitorului si destinului nedeterminat, a fost cea care a facut
ca filmele americane sa ajunga a fi apreciate in intreaga
lume. Cele mai populare creatii ale cinematografiei
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hollywoodiene, de la ,,Vrajitorul din Oz” la ,,Star Wars”,
,lerminator” si ,Matrix” si de la filmele lui Coppola si
Scorsese la cele ale lui David Lynch, Paul Verhoeven sau
David Fincher, au ca nucleu principiile autodetermindrii §i
ale fortei individuale. Acestea oferd spectatorului inspiratia
si energia pentru a-si realiza prin efort propriu scopul vietii.
Filmele americane abordeaza frecvent o linie de subiect
anti-sistem, avind in centrul actiunii eroi care reusesc sa
transgreseze prin fapte curajoase conditiile unor medii ostile.
Aceasta tema este ilustratd de personajul Michael Corleone,
un tindr care isi asuma responsabilitatea pentru soarta
familiei sale. Dar si de Luke Skywalker, care lupta contra
unui Imperiu al R&aului si contra fortelor obscure care
submineaza propria identitate, descoperind trecutul tenebros
al tatdlui sdu. In final, Luke se maturizeaza, isi invinge
dusmanul antagonist si devine un continuator demn al cauzei
tatdlui, un Cavaler Jedi. Un alt exemplu este personajul
astronautului din ,,2001. A Space Odyssey”, care distruge un
computer ucigas in cel mai important moment al istoriei
omenirii. Acelasi principiu este aplicat §i in cazul
misteriosului film ,,Eraserhead” in regia lui David Lynch, al
carui protagonist invinge in mod simbolic ,,masinistul” odios
ce dirija functionarea lumii sale si ajunge astfel in Paradis.
Filmele de actiune, de la primele aparitii ale lui Charles
Bronson si1 Clint Eastwood, trecind prin ,,epopeile” lui
Schwarzenegger si Stallone, pind la peliculele cu Steven
Seagal, Wesley Snipes, Mark Dacascos sau Brandon Lee, au
introdus conceptia de ,,one man army”, cea a unor eroi care
infrunta solo hoarde de dusmani, lansind o provocare intregii
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lumi. Victoria lor simbolizeaza libertatea deplina a spiritului
uman. Anume aceste filme, si nu ,,Lassie” sau ,,Young and
Restless”, reprezintd ceea ce, in diverse acceptii, este numit
,,modul de viata american”. Chiar daca autodeterminarea ar
fi doar o iluzie, ele ne Indeamna sa o realizam. Astfel de
filme ne amintesc de puterea de a actiona prezenta in fiecare
dintre noi.

La antipodul creatiilor care valorifica resursele
imaginatiei se situeazd produsele culturale materialiste, in
special cele ce tin de curentul realismului social, ce cultiva o
atitudine de resemnare in fata problemelor existentei, pe
care, in acceptia autorilor genului, nu le vom depasi
niciodata. Literatura si dramaturgia de acest tip exprima
deseori cu un Tnalt grad de aproximare fenomenele sociale
reale prin care isi justifici autenticitatea. In multe cazuri,
acestea reprezintd doar subterfugiile unor occidentali pentru
a-si disimula ipocrizia, dispretul fata de alteritate si rasismul
printr-o atitudine de ,,political correctness” sau printr-o falsa
expresiec de simpatie si compasiune fatd de etniile si
categoriile sociale ,,inferioare”.

lar spectacolul mediatic pe care ni-l ofera telenovelele,
comicii de trei parale si evanghelistii TV care declarda ca
,,...democratia nu e o forma statala sustinuta de Dumnezeu”,
induce prin repetitie un reflex conditionat, descifrat prin
pasivitate s1 obedienta totala. Memorabila este urmatoarea
replica a unui comic TV: ,,Esti liber sa faci ce-{i vom spune,
ce vrem noi!”.

Distantindu-se de manifestarile ,,culturii de masa”, arta
autenticd nu a impus niciodatd in mod tiranic formule de
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interpretare a ideilor sale. Ea nu ofera raspunsuri la pachet,
ci, mai degraba, incurajeaza publicul sd-si pund intrebari la
care el Insusi urmeaza sa gaseasca raspunsuri. Arta veritabila
nu dicteaza imaginea unei realitati si a unor identitati
imuabile, ci ne acorda libertatea sa decidem singuri ce € bine
pentru noi si care e locul nostru in lume.

Orice creatie artisticdA ramine Iintotdeauna doar o
imagine a lumii, si nu realitatea insasi. Fictiunea nu trebuie
neaparat sa imite regulile si limitele lumii reale, intr-o
creatie imaginara totul poate fi posibil, important e doar ca
in aceastd fictiune sa existe un nucleu de adevar valabil
pentru lumea spectatorului. Trebuie sd admitem existenta
unui decalaj dintre perceptiile subiective ale indivizilor si
realitatea obiectiva, pe care, chiar daca am avea prilejul sa o
cunoastem, sub forma unei revelatii finale sau a unui adevar
ultim, am putea sa nu dorim sa o acceptam.

Dupa experienta noastrd de realism socialist, care
manifestd numeroase similitudini cu principiile realismului
social, sint convins ca materialismul e o forma de sclavie, o
disciplina acceptata benevol care-1 impiedicd pe om sa-si ,,ia
zborul”, sa fie liber, sa faca ce vrea. Din timpurile Greciei
Antice si ale Republicii Romane, principiul autodeterminarii
si al democratiei s-a identificat cu binele suprem. John
Stuart Mill, celebrul teoretician al liberalismului din secolul
XIX, afirma ca marele scop al societdtii nu constd in a limita
libertatile individuale, ci in a le fortifica si a reduce
posibilitatea unor indivizi de a determina vietile altora. In
schimb, anumiti scriitor1 realisti, de exemplu unii
reprezentanti ai establishment-ului literar new-yorkez, fac
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apologia totalitarismului. Anunta esecul democratiel si
argumenteaza necesitatea dictaturii. Pe parcursul intregii
vieti, oamenii din toata lumea sint ,finuti in zgarda”, sint
invatati ca ,,prea multa libertate stricd”, ca nu poti face
niciodata ce vrei. Ca trebuie sd consideri drept o datorie
sacra sa te supui neconditionat vointei altora. Acceptarea
unei astfel de atitudini perpetueaza principiul de functionare
al civilizatiei umane, in care prosperitatea unora se bazeaza
pe non-prosperitatea celorlalti.

Arta fictiunii poate oculta adevarul. Dar mai este, de
asemenea, capabild sa ,....discrediteze realitatea”, conform
definitie1r lui Salvador Dali, sa developeze caracterul ei
conventional, oferindu-ne puterea si increderea pentru a
transcende aparentele si a afla sensul vietii.
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Imago Mundi Nova: arta multimedia azi

Daca era industriald a produs cinematografia, atunci era
de prevazut ca si in cea tehnologica sa apara citeva forme de
arta noi. Nu putem face abstractie de modul in care
tehnologiile influenteazd procesul de creatie artistica sub
toate aspectele. Instalatiile multimedia interactive, conectate
la Internet, integrind elemente de realitate virtuala, arta
video, muzicd conceptuald, robotica si performance, au
condus spre noi orizonturi de expresie artistica, provocind
mutatii sistemice in paradigma culturala a lumii. Ne
intrebam astfel daca asistam la o deconstructie a modelelor
traditionale, sau la abolirea lor. Dacad scopul artei consta in
a-1 influenta pe om si a schimba lumea, atunci impactul
noilor realitati mediatice s-ar putea traduce printr-o
intoarcere la origini. Se dezvoltd o relatie sincreticd intre
discipline, frontierele se dizolva si intuim o acumulare a
trecutului cultural.

Unii au descris televiziunea ca pe o armad ce distruge
orice distinctiec dintre realitate si fictiune si prezinta
proiectiile unui tub catodic drept un adevar absolut. Noile
tehnologii au condus la un si mai mare grad de convergenta
dintre lumea imaginatiei si a visului si realitatea cotidiana.
Pe la mijlocul anilor 90, a aparut cinematografia interactiva.
Spectatorul unui film interactiv are posibilitatea sa opteze, in
momente-cheie, prin actionarea unor comenzi, intre diverse
actiuni ale personajelor, in dependentda de care sint
prezentate secvente filmate ce descriu evolutia scenariului in
directii alternative. Scenariul non-liniar a devenit un element

39



indispensabil al jocurilor de computer, criteriul de calitate al
carora este considerat a fi gradul de libertate de actiune in
cadrul lumii virtuale si al scenariului predeterminat. Astazi,
jocurile multiplayer online, in special acele Massive
Multiplayer Online Role Playing Games, s-au transformat in
universuri ample populate de oameni si entitati virtuale, care
isi recreeaza lumea dupa modelul vietii. Un pas si mai
avansat il reprezinta castile de realitate virtuala conectate la
Internet. Asistam la o adevarata ,,migratie spre marea de
electroni”.

Internet-ul a devenit un paradis informational in care,
practic, orice informatie poate fi gasitd. Este o schimbare
radicala fatd de principiile autoritare ale sistemului de
propaganda in masa din secolul 20, care oferea cunoasterea
in mod unilateral si neconditionat: ,,Realitatea ¢ aceasta. Fii
astfel!”. Sintem pe cale de a cddea in extrema opusd, cind
fiecare vede ce vrea sa vada si crede ce vrea sa creada.

Realitatea si fictiunea se modeleaza reciproc. Lumea
noastrad se transfigureaza sub actiunea reflectiei sale virtuale.
In filmul ,,Existenz” (1999), regizorul canadian David
Cronenberg imagineaza un joc de computer defectuos care
provoaca un razboi intre adeptii realismului si1 cei ai
antirealismului. Deseori, distinctia dintre cele doua tabere
pare foarte ambigud. ,,Totul e realitate virtuald!”, afirma
Cronenberg in cadrul unui interviu. De altfel, si Mircea
Cartarescu a fost pasionat de jocuri de computer, experienta
care pare sa-l fi inspirat la crearea realismului oniric din
romanul sau ,,Orbitor”.
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Si arta video, initiatd de Nam June Paik in anii 60, a
devenit o expresie a senzatiei de viteza si a suprasolicitarii
senzoriale specifice erei digitale. Se mai poate spune ca
tehnologia a redefinit muzica si modul de a o asculta. Daca
estetica trecutului a fost marcatda de dominatia melodiei si a
,muzicil vii”, atunci pentru prezent este valabild sintagma
lui Tannis Xenakis: ,,In muzicd nu existd frumos si urit”.
Materialul artistic nu este neaparat sintetic. De exemplu, un
domeniu al muzicii electronice, numit field recordings,
utilizeaza sunete acustice atmosferice (apa de riu, sunete de
insecte, valurile marii), imprimate si transformate prin
mijloace muzicale electronice. Aceastd simbioza dintre
materie si digital poate fi observata si in artele plastice, unde
artistii realizeaza picturi tradifionale, pe care le digitalizeaza
si le supun unor metamorfoze computerizate.

Uneori, nu e nevoie de o imersiune senzoriala totala in
mediul virtual pentru a obtine o experientd ampla.
Identificarea dintre spectator i personaj, un artificiu comun
al filmului hollywoodian si al literaturii traditionale, a fost
dezvoltatd pina la nivele nebanuite s1 actuala piata de
productii mediatice e plind de egotrip-uri care ne propun
,vacante sustrase propriei noastre identitati”, luind cu asalt
insdsi conceptia de ego si individualitate. Peisajul mediatic
digital influenteaza decisiv literatura, un exemplu
semnificativ  fiind scriitorul japonez Kenji Siratori,
reprezentant cutting-edge al noului val cyberpunk. Inspirat
din creatia lui William Burroughs si a lui Antonin Artaud, si
adoptind o tehnica similard automatismului suprarealistilor,
Kenji Siratori se lanseaza intr-un gen de proza viscerala care
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tinde sa anuleze toate principiile scriiturii tradifionale,
renuntind la naratiune si la dezvoltarea personajelor. Fiind
intrebat ntr-un interviu dacd mai e valabil enuntul lui
Tolstoi ca scriitorii trebuie sa ofere prin cartile lor raspunsuri
la intrebarea ,,cum sa traim?”, Siratori afirma necesitatea
dezvoltarii unui limbaj nou pentru o conectare mai precisa la
realitate. Anumiti critici constatd in lucrarile lui Kenji
Siratori chiar o disparitie a dimensiunii temporale. Deseori,
noile creatii artistice se definesc ca ordalii, purgatorii, care
solicita publicul in extremis, spre o experienta totala. Totusi,
contrar adeptilor conceptiei ,,the truth is born in pain”,
exista si artisti care cred ca noua lume digitala poate deveni
o gradind a Edenului. O dovada sint albumele grupului The
Shamen ,,Axis Mutatis” si ,,Arbor Bona Arbor Mala” din
1995, sau seria X-Mix a studioului K7 care combind muzica
techno si graficd de computer luxurianta.

Arta video a devenit 0 componenta importanta a
concertelor techno. Genul psychedelic trance face uz ih mod
spectaculos de arabescuri fractalice pentru a-si conduce
neofitii spre tarimuri indepartate. Grupul britanic Future
Sound Of London s-a transformat in anii "90 intr-un sistem
mediatic audiovizual, un broadcasting system. El a reformat
conceptia de live, sustinind numeroase concerte la
festivaluri, canale de televiziune si statii de radio din
intreaga lume prin linii telefonice digitale, fara a parasi
studioul sdau din Londra. Un alt exemplu de hibrid mediatic
este grupul german Blackhole Factory, care constituie o
fuziune de muzica, arta video si performance.
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Teatrul din intreaga lume apeleaza masiv la tehnologiile
multimedia pentru a se adapta la realitatea secolului 21 si
chiar ca un mod de a supravietui ca artd. Au loc numeroase
evenimente care integreaza arta video, instalatii conceptuale
si muzicd electronica. Arta multimedia este introdusda cu
succes si in Romania s1 Moldova, un exemplu fiind Teatrul
Luni din Bucuresti. Tehnicile multimedia sint utilizate si de
teatrul de la noi, in special Tn spectacolele lui Mihai Fusu,
dar, mai nou, si in cele ale altor regizori. In Moldova,
activeaza un centru de arta video si o serie de artisti video de
valoare.

Noile realitati mediatice tind sa transgreseze legile
spatiului si timpului, ghidindu-ne spre o lume a ubicuitatii si
spre un fenomen cultural postgeografic.
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Efectul fluturelui

In romanul lui George Orwell ,,1984”, personajul
Winston are o slujba ciudata. El este nevoit sa corecteze
erorile 1 1nadvertentele ce survin In urma deciziilor
odiosului Big Brother. Dupa lichidarea unei persoane
incomode, orice mentiune a numelui sau este eliminata din
toate textele. Dupa adoptarea unei noi directive in politica
externa, de regula, in contradictie cu cele anterioare, toate
cartile si publicatiile vizate sint rescrise la nesfirsit, iar odata
cu ele este rescrisa Intreaga memorie colectiva si chiar
realitatea insasi. De fapt, aceasta metoda a constituit o
practica curenta in regimurile comuniste si naziste.

In era digitald, tchnologiile mediatice dezvolta
mijloacele de manipulare si dezinformare spre nivele
nebanuite. Daca informatia tiparita pe hirtie este transpusa
astfel intr-o forma rigida, atunci nu exista nici un fel de
limite pentru alterarea informatiei pe suport digital.
Continutul unui site Internet poate fi modificat instantaneu.
Bunaoara, in enciclopedia digitala Wikipedia, care pretinde
sa reflecte echidistant toate opiniile, orice ins este capabil sa
altereze faptele dupa propriul plac si astfel ne putem pomeni
peste noapte ca nu mai sintem romani, ci kumani, sau orice
altceva. latd un neajuns al democratiei: oricine este liber sa
lezeze libertatea altora. Modelului utopic al unei lumi
virtuale interactive unde domina individualismul si libertatea
de optiune i se contrapune cel al unei ,,irealitati virtuale”, in
care fiecare individ stie numai exact ceea ce trebuie sa stie.
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In secolul 21, informatia constituie cea mai importanta
resursd, 1ar cei care o controleaza, stipinesc lumea.
Dezvoltarea sistemelor de comunicatic a provocat O
schimbare decisiva in raport cu condifia omului din trecut,
condamnat la ignoranta si izolare. Accesul la un volum mare
de informatie si comunicarea la distantd a condus la
formarea in lume a unor retele complexe de interdependenta.
Astfel un eveniment dintr-un punct de pe glob poate provoca
reactii imprevizibile in cele mai indepartate zone ale
planetei. Este un fenomen asemanator celui pe care oamenii
de stiinta 1l numesc ,,Efectul Fluturelui”, cind bataile aripilor
unui fluture pot declansa o tornada la celalalt capat al lumii.

Mass-media poseda o putere uriasa, devenind in anumite
conditii un adevarat catalizator al fortelor sociale. Uneori 0
stire televizatd declanseaza revolte, dupa cum imaginile
maltratarii afroamericanului Rodney King de catre politia
din Los Angeles au condus la cunoscutele violente din 1992.
Campaniile mediatice se pot finaliza cu prabusirea unor
guverne, ca in cazul esecului neasteptat al Partidului Popular
la alegerile din 2004 din Spania. Au devenit tot mai
frecvente campaniile de linsaj public de care nu scapa nici o
celebritate. Insusi presedintele american Bill Clinton a cizut
victimd unui astfel de atac, ¢ind un episod penibil din viata
sa privata, evident o inscenare, a adus-o pe ,,vedeta” Monika
Lewinsky in postura de a da lectii universale de moralitate.
Exista si un revers al medaliei, ca in cazul scandalului
Watergate, cind masinile de tipar ale presei s-au dovedit a fi
mai puternice decit focurile de arme din razboiul din
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Vietnam, ,,detronindu-1” pe autoritarul presedinte Richard
Nixon.

Mass-media s-a transformat Tntr-un sistem ermetic,
protejat militar. Tot mai rar vedem la televizor oameni
obisnuiti cu comportamente firesti. Parafrazind titlul uneia
din creatiile grupului audiovizual Emergency Broadcasting
Network, care satirizeaza televiziunea prin colaje ingenioase
selectate din programele de stiri, mass-media se manifesta ca
un Electronic Behaviour Control System, un Sistem
Electronic de Control al Comportamentului. CNN, NBC si
MTV sint un fel de LSD pentru public. Nu e nevoie de
sofisticate mesaje subliminale, e suficient sa plictisesti de
moarte spectatorii prin emisiuni banale si iritante, si astfel
induci Tn depresie popoare intregi. Aici functioneaza schema
hilarelor personaje de desene animate Pinky si Brain, care au
cucerit lumea prin al lor ,,Song of Brain”, un cintec atit de
plictisitor, Tncit Tntreaga populatie a globului a fost cuprinsa
de o stare de lehamete, cedindu-le celor doi conducerea
lumii. MTV a devenit un drog pentru tineri. Acest canal
ruleaza aceleasi 5 videoclipuri 24 de ore pe zi, 7 zile pe
saptamina. Iar programele sale muzicale de altidata au fost
inlocuite de reality show-uri.

Dacd 1n anii 70 muzicienii erau lideri de opinie, iar in
anit 80 muzica pop mai era reprezentatd de cantautori, de
muzicieni profesionisti, de personalitati capabile sa lanseze
mesaje sociale, atunci astazi industria muzicii pop americane
este formatd din marionete adolescentine manipulate n
totalitate de marile case de discuri. Este suficient sa asculti
cu atentie textele pieselor unei Britney Spears sau ale unui
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Linkin Park. Studiourile nu se rezuma sa dicteze tendinte
muzicale anacronice, ele doresc sa-i educe pe tineri si sa le
modeleze mentalitatea prin muzica.

Industria cinematografici americand se afla intr-0
situatie similard. Dupa evenimentele din 11 septembrie,
actualitatea politica a patruns tot mai mult in filme. Aceasta
intruziune a politicii americane in creatiile artistice atinge
forme ridicole, precum n cazul rivalitatii dintre americani si
francezi, vizibile Tn noua versiune a ,,Panterei Roz”, sau in
,Ratatouille”, o pelicula despre un ,sobolan bucatar
francez”. Cinematografia americana a ramas in mare parte
blocata in modelul a ceea ce unii critici numesc ,,Epoca de
Aur a Hollywood-ului”, perioada anilor 40-50, care a
constituit de fapt apogeul cenzurii si al jocului actoricesc
nefiresc.

Astazi mass-media este un teren de luptd pe care se
desfasoara bdatdlia pentru controlul asupra mintilor
oamenilor. Aflate 1n posesia unor forfe autoritare,
tehnologiile mediatice pot fi un instrument al tiraniei si
despotismului. Insi atunci cind devin universal accesibile,
cle se transformda intr-o modalitate de promovare a
adevarului, directionindu-ne spre o lume a democratiei si
libertatii.
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Tehnici de deconstructie

Actualul peisaj mediatic ofera o viziune fragmentara,
dispersata a lumii. Am impresia ca nici nu poate fi altfel. Pe
ecranele televizoarelor, reportaje din Afganistan si Irak sunt
succedate instantaneu de imagini de la Cartoon Network si
de acutele unei Mariah Carey, iar imaginea unor opere ale
culturii universale alterneaza intr-o fractiune de secunda cu
banale mesaje publicitare si cu chipul mustaciosului din
interminabilul serial ,, Tanar si Nelinistit”. Printr-un simplu
clic, internautii se comuteaza la servere situate la distante de
mii de kilometri, traversand cu usurintd anii-lumina dintre
constelatiile, nebuloasele si galaxiile retelei universale de
date.

Acest mediu alienant, in care simturile sunt bombardate
fara crutare de 0 adevaratd babilonie informationala,
determina Tn mare masura caracterul artei contemporane. Un
atribut esential al ei a devenit procedeul deconstructiei, care
consta Tn reasamblarea formelor obisnuite n structuri mai
subtile, aceasta rearanjare generand in mod surprinzator noi
semnificatii. Deconstructia este asemenea unui joc al
recombindrii moleculelor de ADN, sustinut pentru a vedea
ce creaturi grotesti se vor ivi in rezultatul acestui proces.

Unul dintre momentele-cheie ale constituirii artei de
avangarda de la inceputul secolului XX a fost cel al aparitiei
cubismului in picturd, care, la fel ca si pointilismul, vizeaza
o dezagregare a formelor in particule elementare. In muzica,
tehnica dodecafonica inventata de Arnold Schoenmberg
reprezinta o altd metoda de deconstructie. Aceasta consta din
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rearanjarca dupa reguli stricte a notelor dintr-o secventa
melodica.

Dodecafonia si tehnica serialitatii se asociaza involuntar
cu un procedeu aplicat din timpuri imemoriale in kabalistica,
prin care literele ce formeaza cuvinte sacre sunt supuse unor
permutari nesfarsite, in scopul aflarii tuturor combinatiilor
de litere posibile. Astfel traditia kabalista realiza calcule de
informaticii moderne.

Suprarealismul a introdus metoda colajului, preluata
ulterior de miscarca Beat americana. Se spune ca in timpul
exilului sau in Tanger, William Burroughs 1-a intalnit pe un
artist plastic francez respins de gruparea suprarealista. Odata
Burroughs 1i arata pictorului francez o serie de fotografii ce
evocau impresiile unei zile. La un moment dat, scriitorului
american i-a venit ideea sa reordoneze pozele intr-o alta
succesiune decat cea cronologica, ceea ce i-a provocat
curiozitatea pentru procedeul colajului. El obisnuia ulterior
sa decupeze paginile din textele sale si apoi rearanja
fragmentele in alta ordine, realizand astfel creatii literare
experimentale. Proza contemporand promoveaza aproape
obligatoriu o abordare a formei temporale distantata de cea a
naratiunii liniare, structurate cronologic, din perspectiva
unui singur personaj. Literatura moderna utilizeaza frecvent
flashback-uri si anticipari, care uneori sunt subiective sau
chiar ingelatoare.

Revenind la muzica, observam ca fugile lui Bach
reprezintd de fapt niste deconstructii ale unor motive
melodice elementare, prin procedee precum contrapunctul,
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imitatia, canonul, inversia si stretto-ul. De reguld, metoda
dezvoltarii unei piese muzicale pornind de la o singularitate
melodica este considerata a fi cu mult superioara
compozitiei formate din episoade melodice disparate.

Muzica hip-hop utilizeaza un alt procedeu de
deconstructie, legat de asa-numitele sample-uri, secvente
muzicale preluate mai mult sau mai putin legal din alte piese
si supuse scratching-ului. lar mai noul curent muzical
breakcore mizeaza pe deconstructia unor secvente percutive
cu ajutorul unor programe de computer, astfel rezultand
niste ritmuri extrem de complexe, mai sofisticate chiar decét
cele din muzica tribala africana, capabile sa-l lase perplex pe
orice tuareg.

Un procedeu similar se regaseste in genul muzical dub,
un derivat experimental al reggae-ului, creat n anii 60 n
Jamaica. In formula sa traditionald, genul dub, al cirui nume
provine de la cuvantul double, transforma piesele cu vocal,
omitandu-le anumite componente si aplicandu-le efecte
puternice de reverberatie. In mod ciudat, uneori chiar si
atunci cand o piesa dub nu este creata pe baza altei
compozitii, ascultitorul are o senzatie de deja vu, un
fenomen similar ,,Efectului Menard” pus in valoare de
Borges.

Metoda deconstructiei este vizibila si in cinematografie.
Bundaoara, in deznodamantul filmului ,,New Rose Hotel”,
personajul central, rdmas in singuratate, incearcda sa
reconstituie Tn memorie o serie de evenimente din trecut,
pentru a le descifra sensul. Diverse scene infatisate pe durata
filmului apar acum fintr-o altd succesiune decat cea a
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timpului normal. Un argument in favoarea ideii ca memoria
si gandirca nu functioneaza liniar, ele fiind niste
deconstructii sui generis ale spatiului si timpului. Omul este
capabil sa acceseze trecutul prin intermediul amintirilor si
viitorul prin imaginatie.

In ultimele decenii, stiinta a lansat proiecte ambitioase
in cadrul carora computere de mare capacitate au fost
programate sa execute calcule strategice pentru a prevedea
viitorul si pentru a deduce trecutul, prin analiza tuturor
probabilitatilor. Este, de fapt, o forma de profetie
computerizata, proiect care aminteste prin anvergura de
sofisticata combinatoricd din kabalistica.

Intr-un comentariu la Biblioteca Babiloniand a lui
Borges, Umberto Eco propunea un calcul al numarului de
carti rezultate din toate imbinarile de litere posibile,
sugerand ideea literaturii §i a universului ca o rearanjare a
unor elemente primare. Suma tuturor cartilor posibile ar
acoperi intreaga suprafatd a Pamantului. Numarul de fraze
posibile, cu dimensiunile de pana la un rand, ar echivala cu
un volum de informatie mult mai vast decat intreaga
infosfera a planetei. Chiar si cunoasterea tuturor cuvintelor
posibile cu lungimea de pana la 15 caractere ar constitui o
provocare pentru computerele moderne.

Totusi, desi enorme, suma cartilor posibile, cat si cea a
universurilor alternative ar putea fi pana la urma niste valori
limitate, ambele fiind reordonari ale unor elemente primare
reduse la numar. Acest model al lumii ca o repetitie
nesfarsita a unor probabilititi previzibile readuce 1in
memorie conceptia budista de timp ciclic, care postuleaza ca
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repetarea nesfarsita a acelorasi evenimente este originea
suferintei.

Pana si zeul suprem al unui astfel de univers ar deveni
un Dumnezeu plictisit, iar uitarea ar fi acolo un posibil
remediu, sansa de a relua viata de la inceput si de a regasi
bucuria surprizei. Totusi, daca exista intr-o astfel de lume o
libertate de alegere, atunci factorul imprevizibil ar putea sa
se iveasca din rearanjarea alternativelor, dintr-un joc al
deconstructiei.
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De la Michelangelo la Ars Electronica

Inca Michelangelo, cel despre care se spunea ci a
depasit natura Insasi, a ajuns sa constate spre Sfirsitul vietii
sale niste limite inevitabile ale artei. Astazi se manifesta o
tendintd generalda de a transgresa chiar si aceste limite, prin
intermediul unor forme de creativitate neconventionale. Ele
fac ca distinctia dintre artd si naturd, dintre realitate si
imaginar sa devind ambigua. Un lucru este evident, noile
tehnologii devin pe an ce trece o forta capabila sa-I
transforme pe om si s schimbe lumea in mod radical.

Daca ar fi sa-l credem pe Marshall McLuhan, epoca
Renasterii a fost determinatd in mare parte de inventarea
masinii de tipar a lui Gutenberg, care a oferit publicului un
acces larg la cunoastere prin intermediul cartilor. Acest
inceput de secol 21 este un timp al marilor transformari, in
care se observa similaritati frapante cu perioada Renasterii.
Suprasolicitarea intelectuala din prezent Tintrece orice
previziuni. Dupa cum observa nu demult Alvin Toffler,
lumea de azi produce un volum de informatie ce abia daca
poate fi masurat prin metodele matematicii moderne si care
se ridica la un numar de ordinul exobytilor, cel de 10 la
puterea a 18-ea. Acest moment istoric ar putea semnifica un
nou pas in evolufia umana.

Incepe si prinda contur perspectiva accederii omului la
,stiinta  zeilor”. ,,Biblioteca babiloniana” descrisda in
povestirea lui Borges, care contine suma tuturor cartilor
posibile, nu mai pare o constructie atit de utopica, o solutie
fiind sugerata de 0 altd povestire fantastica semnatd de
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Arthur C. Clarke, in care niste calugari tibetani, incercind sa
rosteasca toate numele lui Dumnezeu sint ajutati de niste
joviali specialisti in informatica de la firma IBM.

Depagirea barierelor lingvistice este doar una dintre
multiplele probleme solutionate de tehnologiile moderne.
Programele de traducere automata, dintre care se remarca
programul gratuit Google Translate, contin un vocabular
amplu si chiar incep sa stapaneasca elemente de stil literar,
comitand Tn acelasi timp suficiente erori pentru ca
traducatorii de meserie sa nu ramina someri. Cititorii pot sa
admire performantele unui astfel de program integrat in site-
ul Internet al revistei Contrafort.

Niste aplicatii utile sunt si sintetizatoarele de voce. Site-
ul archive.org, cu servere in San Francisco, sustinut de
Biblioteca Congresului American, integreaza un astfel de
program capabil s reproducad cu voce si cu intonatie orice
text din vasta colectie de carti aflate in domeniul public, ca
de exemplu pasionanta integrala a operelor lui H.P.
Lovecraft. Este o metoda practica de a evita disconfortul
lecturilor indelungate la computer, de care personal nu ezit
sa ma folosesc ori de cite ori am aceastd ocazie.

Programele de identificare a vocii, capabile sa transpuna
instantaneu semnalele vocale sub forma de text, ofera alte
oportunitati. Masinile de scris cu comanda vocala au existat
incd din anii 80, totusi abia acum ele devin cu adevarat
functionale, fiindca doar recent ele au atins o acuratete
acceptabila.

Tehnologiile avansate amplifica efectul de imersiune in
lumea imaginarului. Interfata computerizata incepe sa
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semene tot mai mult cu holodeck-urile din Star Trek.
Cunoscuta firma NVIDIA, producatoare de cartele grafice, a
initiat un proiect de implementare a tehnologiei
stereoscopice 3D, orientat spre o gama larga de aplicatii
pentru computere personale si dispozitive portabile. Anterior
aceasta tehnologie a inceput sa fie utilizatd cu succes in
cinematografe, potentialul ei fiind demonstrat cu asupra de
masura de filmul Avatar. Chiar nu demult Japonia era
cuprinsa de o adevaratd fervoare legatd de lansarea noii
console Nintendo 3DS, cu ajutorul careia pot fi rulate
aplicatii audiovizuale stercoscopice fara a fi nevoie de
ochelari speciali. Evident, tragedia care a survenit intre timp
asupra Tarii Soarelui-Rasare a eclipsat acest eveniment.

Aplicatiile audiovizuale de inalta fidelitate au devenit
omniprezente. Nici chiar standardele HD DVD si Blu-Ray
nu reprezintd un punct culminant al acestor tehnologii.
Bunaoara copia master a aceluiasi Avatar are o rezolutie de
1 Gigabyte pe minut, adica de citeva zeci de ori mai mare
decit formatul DVD. lar sistemele audio Dolby Digital 5.1 si
7.1 introduc spectatorul intr-un spatiu acustic asemanator
unei sali de concert, Tn care sunetul este generat concomitent
din 6 si chiar din 8 directii, atit pe axa orizontala, cat si pe
cea verticala.

Retelele sociale atrag milioane de internauti din intreaga
lume. In acest context reteaua Second Life se situeazi la 0
de Facebook sau Myspace. Second Life este un mediu
virtual tridimensional, Tn care utilizatorii pot comunica atat
prin text, cat si prin voce. Aceasta retea se afla in continua
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expansiune si contine deja State intregi. Chiar si unele
universitati de prestigiu si-au deschis filiale in Second Life.

Inovatiile tehnice sunt exploatate intens in industria de
divertisment, mai ales in cea a jocurilor de computer, care
tinde sa devind mai profitabila decit cinematografia. Astazi
nimeni nu mai contestd statutul de artisti ai creatorilor de
jocuri, dovada cea mai plauzibila fiind includerea unei
sectiuni dedicate jocurilor de computer in cadrul premiilor
britanice pentru film si televiziune BAFTA, printre
cistigatorii carora s-a numarat chiar si Laurence Olivier.
Jocurile de computer ofera perspective extraordinare: sa ne
imagindm o carte sau un film care-i permite publicului
efectiv sa intre Tn lumea imaginara, sa decida singur cum sa
solutioneze  diversele situatii, Optiunile jucatorului
determinind evolutia subiectului in directii alternative. Un
intreg univers fara reguli si fara control, structurat dupa
modelul lumii reale, precum cel din jocurile Grand Theft
Auto sau World Of Warcraft, in care jucatorul poate sa se
deplaseze liber si sd faca orice doreste.

Un aspect important al jocurilor in stil RPG este
posibilitatea de a intretine conversatii cu personaje virtuale,
optind pentru replicile alternative dintr-o lista prefabricata.
Jocul strategic Endwar, produs de studioul scriitorului Tom
Clancy, aplica un sistem de recunoastere a vocii si ofera
jucatorului posiblitatea sa dirijeze trupe militare prin
comenzi vocale, cu ajutorul unui microfon conectat la
computer.

Dispozitivul Kinect, dezvoltat de compania Microsoft
pentru computere si pentru console X-Box, si joystick-ul
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fara fir al consolei Nintendo Wii capteazd cu ajutorul unor
senzori de miscare gesturile jucatorului si le transpun in
actiuni ale personajelor virtuale. Aceasta aplicatie ar putea
deschide noi orizonturi Tn comunicarea om-masina, aflindu-
se deja in atentia artistilor creatori de instalatii audiovizuale
interactive.

O inventic si mai spectaculoasd este proiectorul
holografic. Astazi exista prototipuri perfect functionale,
precum cel dezvoltat de firma americand Actuality Systems,
capabile sa proiecteze imagini tridimensionale color in
miscare. Se preconizeaza ca intr-un viitor apropiat display-
urile holografice sd intre in productie in masa si sa
inlocuiasca monitoarele traditionale.

Dispozitivul Jedi Mind Trick este Tnsa cu siguranta cea
mai neobisnuitd inovatie de ultima ora. Acesta ofera
posibilitatea de a deplasa cursorul de pe ecranul
computerului doar cu forta gandului, captind cu ajutorul unei
casti undele cerebrale si transpunindu-le in miscari ale
cursorului. Tn prezent se fac tentative de a aplica aceasti
tehnologie in serviciul pilotilor avioanelor de vinatoare,
pentru a le oferi un avantaj tactic vital. Iatd cum pina si
disciplina fantezista a psionicii, descrisd cindva in romanele
SF, devine o parte a vietii noastre cotidiene.

Se pare ca bizara lume noua Iinfatisata de scriitorii
science-fiction cu citeva decenii in urma a devenit 0 realitate
a zilelor noastre. Nu ne ramine decat sa o acceptam.
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Partea Il

Periplu si mit
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Intoarcerea in Eden

In Geneza, alegoria facerii omului din lut este probabil o
aluzie la forta materiei de a se autoorganiza si de a prinde
viatd. Aceastd scinteie primordiala a vietii §i aceastad
inteligenta latenta prezenta in natura se asociaza inevitabil
cu ideea de Dumnezeu.

Desi teoria evolutiei darwiniste si cea a genezei s-au
aflat intr-o relatie antagonista, au existat si personalitati care
au cautat cdi de conciliere intre cele doud extreme.
Bundoara, anumiti ginditori indieni moderni, precum Swami
Vivekananda sau Sri Aurobindo, au afirmat ca evolutia
actioneaza in cicluri, alternind cu miscari involutive ntre
forme nemanifeste (Purusha) si manifeste (Prakriti). In
Europa, francezul Teilhard de Chardin a Tncercat sa
abordeze noile idei stiintifice dintr-o perspectiva crestina, pe
fundalul unor miscari anticlericale de anvergura si a unor
reactii impotriva teoriilor stiintifice ale Bisericii Catolice.

Gradina Edenului poate simboliza starea primara de
comuniune cu natura a omului primitiv, atunci cind se afla in
ipostaza de vindtor-culegator. lar caderea sa din Paradis se
asociaza cu o ruptura violenta, cu pierderea acestui liant cu
natura, cu un accident survenit pe parcursul evolutiei. Sint
destule argumente stiintifice conform carora oamenii din
trecut erau mai puternici, mai sanitosi si mai inalti. Insd
inceputul perioadei agrare, cu 10.000 de ani in urma, a adus
schimbdri dramatice. Omul s-a sedentarizat, populatia a
inceput sia creasca si s-a prefigurat o criza de resurse.
Triburile care pina atunci coexistau intr-o relativa concordie
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s-au lansat in conflicte de o violentd extrema. Anume acesta
este considerat a fi momentul aparitiei omului-cuceritor, a
omului-razboinic dominat de avaritie, egoism si de ambitii
nelimitate. Toate imperiile din istorie au urmat acest
principiu al asigurarii prosperitatii unui grup din contul non-
prosperitatii altora.

Consumul excesiv, pina la epuizare, a resurselor, la care
se preteaza oamenii provoaca un dezechilibru cu consecinte
catastrofale. Se considera bunaoara ca anume aceasta a fost
una din cauzele degradarii Imperiului Mayas. Defrisarile
padurilor pentru constructia oraselor-temple au provocat un
dezastru ecologic si o foamete de proportii. Conform unor
ipoteze recente, o problema similara a afectat si civilizatia
Harappa care a precedat cultura indiand. Acelasi consum in
exces constituie o amenintare evidentd pentru civilizatia
moderna.

Culturile tradifionale mentineau o atitudine de respect
fata de fortele naturii. De fapt, cultul stramosilor si cel al
naturii sint cele mai arhaice forme de credinta religioasa.
Superstitiile animiste incurajau omul sa ducda o forma de
existentd armonioasd. In schimb, ideea ci scopul final al
omului este cucerirea naturii, promovata de o anumita
directie a stiintei, conduce inevitabil la un dezechilibru
ambiental, dar si la o criza spirituala si sociala.

In ultimele decenii a cunoscut o revigorare asa-numita
teorie Gaia, care afirma ca natura se manifestd ca un
organism planetar, care poseda o forma de inteligenta. Toate
formele de viata provin de la acest spirit al naturii si dupa ce
acumuleaza experienta in lume, ele revin la sursa,
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dizolvindu-se Tn acest curent al vietii. Exista pareri conform
carora in anumite conditii spiritul naturii poate stabili o
comunicare directa cu omul, iar experientele samaniste, care
apeleaza la oniric, la subconstient si la memoria genetica,
tind sd confirme aceasta supozitie. Cataclismele la care
asistam tot mai frecvent constituiec de multe ori un fel de
reactie violentd a naturii fatd de iIntruziunea omului in
mediul ambiant.

Tipul de filosofie ecologica Gaia este prezent 1n
numeroase creatii artistice de data recenta. Un exemplu este
jocul de computer de productie japoneza ,,Final Fantasy”,
care s-a vindut in peste 100 milioane de exemplare.
Diversele miscari milenariste, care s-au manifestat in ultima
jumatate de secol, de la new age si hippie pina la curentele
rave si psytrance tind sa restabileasca aceasta relatie
armonioasa a omului cu natura. Ritualurile de comuniune
asociate acestor miscari, de la concertele de rock psihedelic
ale unui Jim Morrison, Jimi Hendrix, Led Zeppelin sau Pink
Floyd, pind la orgiile technoide ale proiectului breakcore
Xanopticon, de la expresionismul grupului Nurse With
Wound, pind la transculturalitatea formatiei Dead Can
Dance, evoca o cunoastere arhaica. Spectatorii unor astfel de
manifestari simt ca plonjeaza intr-un fel de memorie
ancestrald, pentru a-si recupera originea lor straveche.

Expertul in samanism Terence McKenna presupune
chiar ca neo-tribalismul va domina secolul 21. Omul modern
simte o atractie irezistibila pentru starile de constiinta
alterata pe care le-a trait in paleolitic si a caror amintire i-a
ramas inscrisa in ADN. Astfel publicul concertelor techno
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danseaza pe ritmul omului primitiv. Lumea are Senzatia ca
se redesteapta dupa o lunga letargie.

Creatiile literare si cinematografice recente apeleaza
frecvent la mitologie si la culturile arhaice, receptindu-le din
perspectiva noilor realitati ale lumii digitale. Daca
modernitatea s-a definit printr-un simt acut al prezentului si
printr-o ruptura violenta cu trecutul, atunci in perioada post-
moderna, dupa esecul ideologiilor, lumea 1si intoarce
privirea spre trecut, in cautareca unor solutii pentru Vviitor,
Conform conceptiilor enuntate de Alvin Toffler in cartea sa
Al Treilea Val”, tehnologia suportd mutatii sistemice si
devine tot mai organica, in efortul ei de a replica natura.
Presedintele american Bill Clinton sublinia in cadrul unui
discurs ca ,,...spre deosebire de perioada industriala, astazi,
in era economiilor digitale devine posibila realizarea unei
crestert economice, mentinind un echilibru ecologic”.
Masinile si mecanismele la care apeleaza intr-o relatie de
dependentd omul modern sint de fapt mijloace artificiale,
menite sa-1 compenseze limitele si sa-i substituie abilitatile
naturale atrofiate.

Dupa parerea artistului video Bill Viola, perceptia lumii
prin intermediul unor coduri este un atribut definitoriu al
perioadei digitale. Deloc intimplator, aparitia computerelor
si a sistemelor globale de comunicatie, care functioneaza pe
baza de coduri, a coincis cu descoperirea codului ADN, un
mecanism al vietii care se reproduce la nesfirsit, dar a carui
origine ramine necunoscuti. In toate formele de viata, de la
cele mai evoluate pina la organismele unicelulare, dar si in
substanta din care sint formate stelele exista o energie care
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se perpetueaza de la nasterea universului. Aceastd energie
primordiala latentd asteaptd parcd momentul cind se va
redestepta.

Noile principii introduse de tehnologiile de virf readuc
in discutie probleme de importanta ontologica si tind sa
redefineasca sensul insusi al existentei omului si rolul sau in
lume. Astfel istoria se sfirseste acolo de unde a nceput.
Dupa un lung periplu, umanitatea tinde sa revina la originea
pierduta a vietii. O reintoarcere in Eden?

63



Periplul initiatic in creatia moderna

Lumea de azi este fascinatd de fictiune. Trebuie sa
existe o cauza pentru acest interes al publicului fata de
caldtoriille imaginare pe care le ofera din abundenta
cinematografia si literatura. Asemenea personajelor filmului
,,Avalon”, consumatorii de produse culturale incearca sa-si
depaseasca deceptiile in fata realitatii, evadind Tintr-o
irealitate virtuala.

Avind o regie semnatd de japonezul Mamoru Oshii si
fiind filmata in Polonia cu o echipa si o distributie poloneza,
pelicula ,,Avalon” (2001) reia legenda Regelui Arthur intr-o
viziune cyberpunk, amestec de esteticd neo-gothica si
realism socialist. Rolul Cavalerilor Mesei Rotunde este
asumat de un grup de tineri cibernauti care sint atrasi intr-un
joc militar ilegal, iar destinatia periplului lor este un
echivalent wvirtual al insulei Avalon, o zona secreta a
ciberspatiului ,,mai reald decit realitatea”. In aceasti iluzie
artificiald, care devine o copie tot mai fideld a realitatii pina
la punctul in care ajunge sa i se substituie, publicul afla un
model dupa care sa-si recreeze lumea reala, un ,,nivel Class
Real” ca in ,,Avalon”, un tarim al libertatii si inspiratiei
infinit mai colorat si mai luminos. In scena finala a filmului,
personajul Murphy exclama: ,Nu te lasa amagit de iluzii,
aceasta e lumea careia 1i apartii!”. Numele acestui personaj
aminteste de cel al protagonistului filmului ,,Robocop”, care
traieste o ,,viatd de apoi” dupa o dramatica transformare in
om-masina. Intr-o scend omisa din filmul ,,Blade Runner”,
mercenarul Holden, desi era paralizat si conectat la un
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sistem de mentinere a vietii, este bine dispus, pentru ca isi
citeste cartea preferata, ,,Insula Comorilor” de Robert Louis
Stevenson.

Subiectele fictiunilor ating astdzi o asemenea intensitate
Tncit simpla lor enuntare ii poate conduce pe spectatori la 0
formd de fericire, ca pe adeptiit Buddhismului Pamintului
Pur la auzul descrierii Tarimului paradisiac al lui Amitabha.
Nu e nevoie de cdsti VR sau de conexiuni bionice, simpla
imagine de pe ecran este perceputa ca fiind de o
materialitate incontestabila.

Periplurile initiatice urmeaza unui model unitar. De
regula, un erou implicat intr-un conflict trece printr-o serie
de incercari si fiecare dintre aceste incercari cultiva in el noi
virtuti. Putem afla principiul quest-ului in egala masura in
basmul ,,Harap-Alb”, dar si in romanele in stil fantasy, in
care calitatile morale sint relevate prin pietre magice sau
artefacte antice. Destinatia unui periplu, Tntoarcerea in Itaca,
este mai putin importanta decit experienta calatoriei propriu-
zise. Bunaoara, intr-unul dintre primele romane ale lui Jules
Verne, ,,Célatorie spre centrul pdamintului”, protagonistii
revin pina la urma n locul de unde au pornit, dar calea
parcursa 1i ajuta sa se regaseasca, sa ajunga la un sentiment
inexprimabil de plenitudine.

Periplul este de fapt un ritual care perpetueaza o0
cunoastere arhaica. Ceea ce pare a fi un simplu divertisment
ascunde de fapt semnificatii profunde. Bunadoara, basmul
,linerete fara batrinete” in versiunea lui Ispirescu, dar si
alte povesti populare romanesti manifesta similitudini cu
Ramayana, care pentru indieni face parte din canonul lor
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religios. Regasim originile periplului initiatic in conceptia de
Timp Mitic a aborigenilor australieni, o dimensiune
temporald paraleld in care a fost creata lumea. Teoria
arhetipurilor transculturale dezvoltata de Mircea Eliade se
sprijina pe miturile creatiei din diverse culturi.

Modelele mitice se perpetueaza in contemporaneitate.
Motivul labirintului cunoasterii si cel al dragonului-antipod
se regasesc in periplurile moderne. Un fenomen ciudat este
curentul literar fantasy din Statele Unite, un pseudo-folclor
aparut din necesitatea de a suplini absenta unui folclor
adevarat. Romanul ,,Vrajitorul arhipelagului” de Ursula Le
Guin se concentreazd pe periplul vietii unui vrajitor-
invatacel pe nume Ged aflat Tn confruntare cu Umbra sa, o
creatura supranaturald generata de egoul si ambitia acestuli
personaj. Dupa un lung pelerinaj prin Lumea Arhipelagului,
a carei origine si esentd ramin un mister pentru cititor, Ged
ajunge la Capatul Pamintului. Aici isi infrunta Antipodul,
cunoscindu-i adevaratele chipuri si astfel devine complet.
Este momentul in care Ged se transformd din discipol in
maestru si din adolescent 1n adult: ,, Umbra nu [-a invins pe
Ged si nici el nu a invins Umbra. El si-a numit umbra mortii
cu propriul nume. Astfel a devenit un om adevarat care s-a
cunoscut pe sine. ...Doar in tdcere exista cuvintul, doar in
intuneric exista lumina, doar in moarte exista viata:
admiram zborul vulturului pe un cer senin”. Aceste cuvinte
ilustreaza fidel motivul cunoasterii opusului, cel al afirmarii
unui adevar prin infruntarea antitezei sale, miza oricarui
periplu initiatic prin care trece orice persoana in procesul de
maturizare, de intelegere a lumii si a propriei identitati. Sa
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afli in efemer ceea ce este etern si infinit, sa afirmi prin
suferinta si durere ceea ce nu poate fi pierdut poate da un
sens vietii. Tranzitia de la o formd imperfecta spre
perfectiune este considerata un atribut definitoriu al
religiilor.

Deseori, creatiile fantasy exprima printr-un limbaj de
inaltd valoare artisticd idei de maximad importantd nu numai
pentru copii si adolescenti, care sint probabil cel mai sensibil
public, ci si pentru adulti. Romanul lui Michael Ende
,Poveste fara sfirsit” are ca protagonist un baiat care
descopera o lume paralela prin intermediul unei carti vechi
uitate in mansarda. El incearca sd salveze acest tarim
ameninfat de neantul uitarii printr-o calatorie plind de
intimplari miraculoase. Acest personaj parcurge o cale spre
anamneza, spre recuperarea memoriei trecutului, a scinteii
de umanitate pierdute in timp. Neantul din ,,Poveste fara
sfirsit” ameninta de fapt spiritul uman, intr-o lume moderna
care s-a dezvrdjit, si-a pierdut aura magica.

Curentul fantasy releva o cale specifica de recuperare a
acestel magii, tocmai pentru acest motiv asistam la o
adevarata proliferare a sa. Genul fantasy a fost initiat in anii
treizeci de catre scriitorul englez J.R.R. Tolkien prin seria sa
de romane ,,Stapinul inelelor”. La randul sau, Tolkien s-a
inspirat din creatia unor precursori ai acestui gen, precum
Lordul Dunsany. Subiectul seriei ,,Stapanul inelelor” se
bazeaza pe conflictul dintre lumina si tenebre si exprima 0
anumitd nesiguranta care salasluieste in om si natura.
Reconfirmarea unui adevar perpetuu printr-un ritual de
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refnnoire, prin noi calatorii initiatice, este o solutie la aceasta
neincredere.

Aceeasi tensiune legatd de o zona crepusculard a
spiritului uman este urmarita si in filmele din seria
,,Razboiul Stelelor”. Subiectul ei, care continua sa se
dezvolte deja de trei decenii, vizeaza restabilirea echilibrului
de forte din univers. Printr-o succesiune de evenimente
dramatice, care sint similare alambicurilor alchimistului si
evoca transformarile teribile ale materiei in metalurgie,
personajele din ,,Razboiul Stelelor” se metamorfozeaza si isi
ating astfel implinirea.

Cele doua saga complementare ale lui George Lucas,
,Razboiul Stelelor” si ,,Indiana Jones”, vorbesc despre
fascinatia omului modern deopotriva pentru viitor si trecut.
Daca in ,,Star Wars” personajul Luke Skywalker doreste sa-
si cunoasca destinul pe care 1-l rezervda ziua de miine,
contemplind apusul celor doi sori de pe planeta sa Tattuin,
atunci misiunea arheologului si aventurierului Indiana Jones
este sa recupereze o lume aflata pe cale de disparitie.

Fara inceput si fara sfirsit, fictiunile sint expresii ale
unui etern nomadism al omului raticind prin desertul
spatiului si al timpului. Aceasta multitudine de experiente
perpetueaza fluxul vietii.
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Cunoastere si credinta

Adeptii rationalismului considera ca atunci cind
adevarul este exprimat sub o forma inteligibila, acest adevar
este credibil in mod neconditionat. Cu toate acestea, Uneori
se poate intimpla ca, aflindu-ne chiar si in fata revelatiei
supreme sau a adevarului stiintific absolut, sa nu dorim sa le
acceptam. Acest aparent paradox reprezinta de fapt o sabie
cu doud tdisuri. Intr-un sens, el asigura libertatea individuala
si prezenta in fiecare om a unei parti invulnerabile la toate
fortele din lume. Libertatea de autodeterminare persista
indiferent de fortele de convingere implicate.

Aceasta stare de fapt ne condamna, in acelasi timp, la 0
indeterminare perpetud. Seneca afirma ca nu existd blestem
mai mare decit cel de a nu fi niciodata satisfacut, totusi chiar
si nedeterminarea poate constitui un mod de viata. Sa nu stii
niciodata nimic la sigur, sa fii mereu deschis pentru noutate
si schimbare ar fi o existentd pasionantd. O lume plina de
surprize in care orice este posibil, un teren de explorare
inepuizabil, i1atd modelul utopiei perfecte. Indeterminarea
totala este probabil cel mai Tnalt grad de libertate.

Posibil, unica formd de determinare spre care tindem
este cea de ,,a sti la sigur cd nu stim nimic”. In timp, unica
constantd este schimbarea. Aceasta inseamna ca nu vor
exista nicicind situatii de impas insurmontabile. Natura va
gasi intotdeauna o solutie. Prezenta in lume a elementului
incognoscibil si indeterminat apare astfel ca o necesitate
vitala. Un viitor si un destin absolut previzibil ar echivala cu
o sclavie perpetua pentru spiritul uman. Nu intimplator
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cliberarea de lanturile predestinarii si ale cauzalitatii (karma)
ocupa un loc central in preocuparile disciplinelor spirituale
orientale. De altfel, pericolul pe care-1 exercita oracolele si
prestiinta a constituit si una din temele abordate in romanul
science-fiction ,,Dune” al lui Frank Herbert. Si logica rigida
ascunde anumite pericole. Firul deductiei il poate conduce
pe om la propria distrugere, care se poate dovedi a fi foarte
logica.

Imprevizibilul face parte din esenta naturii umane, din
miezul fiintei noastre. Profetul indian Sankaracharya a
afirmat ca toate realizarile sint nesemnificative fara
explorarea si stdpinirea sinelui, ca instrument al cunoasterii,
discrimindrii $i actiunii. Acest enunt ne aduce in memorie
preceptul delfic Noscete ipsum. Aflam aici 0 conexiune intre
spiritualitatea orientald si originile rationalismului european.
Stoicismul latin, reprezentat de Seneca, s-a inspirat din
ideile grecului Epicur. Unii specialisti au trasat paralele intre
beatitudinea epicuriana si notiunile buddhiste si hinduse de
Nirvana si Samadhi.

Cunoasterea rationala si  experienta sint doud
componente indisolubile care Tn ansamblu reveleaza
adevarata natura a lumii. Dualitatea dintre sentiment si
ratiune este consideratd esentiala atit in Occident, cit s1 in
Orient, fiind enuntatd prin termenii Bhakti si Jnana in
sanscrita, dar si prin notiunile de philos si sophia in greaca.
Experienta poate fi transpusd intr-o cunoastere rationald,
dupa cum si cunoasterea logica poate oferi un sens rational
pentru devotiune.
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Explorarea sinelui ocupa de fapt un rol important n
toate culturile lumii. Religiile ofera principiul periplului
initiatic ca pe o solutie la aceasta dilemad a cunoasterii si
credintel, ca pe o experienta vie capabila sa ne faca sa dorim
sa credem. De la transfigurarea crestind pina la ritualurile de
initiere ale samanilor siberieni, la zborurile extatice induse
de planta amazoniana yage, la Timpul Visului al aborigenilor
australieni, toate aceste experiente conduc spre o cunoastere
profunda, spre o forma de infelegere ce nu poate fi
exprimatd prin limbaj verbal, dar care este simfita ca pe un
sentiment de plenitudine si implinire. Ramine incert daca
este necesara sau nu transpunerea acestei experiente intr-0
forma rationald, dar in orice caz, ea se presupune a fi
superioara oricarei interpretari logice, anume prin faptul ca
este o evadare din logica.

De regula, calatoriile initiatice sfirsesc acolo de unde au
inceput. Protagonistul unui periplu se pierde pentru a se
regisi si tinde sd cunoascd partea de umbra a lucrurilor. Tn
momentul in care isi Infruntd antipodul, fie ca este vorba de
un adversar personificat sau de o forta impersonala din
natura sa interioara, in acest moment de tensiune maxima
eroul afla un echilibru superior care se mentine in
dezechilibrul extrem si care nu poate fi pierdut. Asemenea
cavalerului mitic care rapune dragonul, participantul la
periplu isi invinge nesiguranta si dupd aceasta eclipsa de
credinta el revine cu o incredere redobindita.

Uneori credinta anticipeaza cunoasterea si functioneaza
ca o sursa de energie. Religia crestina arata ca omul isi poate
atinge implinirea chiar si atunci cind este ghidat doar de ea.
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Intuitia credintei conduce la o confirmare directa a
adevarului.

Periplul interior poate avea rezultate la fel de importante
ca si cel exterior. Religia hindusa propune in Bhagavad Gita
doua cai de realizare spirituald. Prima este cea a actiunii, iar
cea de a doua, superioara, dar si mult mai dificila, consta din
cunoasterea, prin practicarea introspectiei, a unui adevar
interior care sfideaza conflictele si suferinta lumii materiale.
Doctrina Vedanta, considerata drept o forma finala a
evolutiei gindirii indiene, afirma ca spiritul uman este deja
perfect, iar separarea si multiplicitatea din lume sint doar 0
aparenta (maya), originea suferintei fiind ignoranta (avidya).
Intregul se contine in forma latenta in parte si tot de ce avem
nevoie pentru a ne realiza se afla deja in noi. Anumite
doctrine filosofice indiene afirma chiar cd scopul final al
tuturor actiunilor este acumularea cunoasterii s1 cd insusi
procesul cunoasterii este o actiune.

Din aceasta perspectiva, periplurile imaginare in care
abunda creatiile culturale din toate timpurile sint capabile sa
provoace transformari dramatice prin simpla evocare a
acestui adevar interior. O tragedie antica, o simfonie, un
roman clasic sau o pictura din Renastere apeleaza la o forma
superioara de intelegere intuitiva.

Cunostintele obtinute prin modalitati obisnuite au doar
rolul de repere temporare. Referindu-se la ele, Wittgenstein
a afirmat cda odata ce ajungem ,sus”, ,scara” trebuie
aruncatd. Sa stii ceva la sigur e un lucru foarte serios. Daca
cunoasterea este putere, atunci 0 cunoastere obiectiva
absoluta ar echivala cu 0 putere absoluta si ar deveni un
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adevar imuabil pentru intreaga lume. Marea dilema consta
insd in a gasi un echilibru intre optiunile unui individ si
libertatea altora de a le accepta.
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Religia, o resursa primara a civilizatiei

Ceremoniile legate de funeraliile Patriarhului Romaniei
Teoctist care au avut loc pe data de 2 august 2007, larg
mediatizate, au constituit timp de citeva zile un punct de
interes. Astfel de evenimente reafirmd importanta religiei ca
forta de coeziune dintre oameni.

In perioada modernd, au existat voci care au contestat
rolul religiei in societate, definitia cea mai vehiculata fiind
cea a lui Marx care a calificat-o ca ,,opiu al poporului”.
Civilizatia moderna europeana s-a proclamat centru al lumii
si al timpului, iar elitele sale, savantii, politicienii sau
militarii, au ajuns sa se considere infailibile, omnisciente si
omnipotente. Spiritul de cucerire european a demonstrat
ambitii nelimitate de dominatie pind si asupra naturii, iar
consecintele aveau si fie dezastruoase. In acest context,
ipoteza existenter unei puteri infinit superioare, a unui
Dumnezeu, submineaza autoritatea egoului
supradimensionat al omului occidental. Traim intr-o epoca a
absolutismului, cind leaderi si reprezentanti ai unor doctrine
politice, grupari sociale sau etnii tind sa-si afirme suprematia
neconditionatd asupra intregii lumi, ignorind interesele
celorlalte persoane si facind abstractie de principiile morale
elementare. Evident, pe orice tiran l-ar deranja ideea unei
instante care-l depaseste, care incurajeaza binele si
condamna raul, un bine care transcende raul, la fel ca si
aluziile la condifia perenda a dominionului sau care, in
realitate, nu ¢ decit o parte infima dintr-0 istorie si un spatiu
infinit.
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In societitile occidentale existd adepti ai rationalismului
s1 ai pragmatismului mercantil, incapabili de empatie, care
chiar arata dispret fata de persoanele religioase, considerind
religia o slabiciune. Astfel ei neagd libertatea fiecaruia de a
crede ce vrea, indiferent daca este ceva real sau inexistent.
Acesti pragmatici, de reguld, asigurati financiar, declard ca
,religia incurajeazd persoanele dezabilitate social”. Religiile
lumii, in special cea crestind, au aparut din necesitatea de a-i
sustine pe cei slabi si suferinzi, de a le oferi speranta si forta
pentru a supravietui dificultatilor vietii si de a-i elibera de
teroarea mortii. Sub acest aspect, religia este o resursa
primara a civilizatiei. Exista anumite resurse vitale primare
pe care se bazeazad functionarea iIntregii lumi. Odatd cu
dezvoltarea industriei o astfel de resursa a devenit petrolul,
iar economia digitald se structureaza pe informatie. Religia
ofera lumii o resursd mult mai importanta, o speranta, o forta
si o incredere fara de care majoritatea oamenilor ar fi pierdut
orice motivatie pentru a infrunta problemele existentei si de
a face eforturi pentru progres social. Astfel, religia e o sursa
de energie fara de care civilizatia umana s-ar fi prabusit de
mult.

Mai grav e ca societatea moderna a anulat posibilitatea
existentei miracolului. Aceasta a impus modelul unei lumi
total previzibile, asemenea unui mecanism perfect, care nu
da gres niciodata, calcind peste vieti omenesti, o lume fara
speranta si fara scapare. Un sistem al ordinii absolute e la fel
de periculos ca unul al haosului total, pentru ca el neaga
libertatea individuala. Un astfel de sistem ar fi o temnita
vesnica pentru spiritul uman. Afirmatia Lordului Acton ca
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,...puterea absolutd corupe in mod absolut” nu este una
intimplatoare. Astfel, ordinea totald este inevitabil malefica,
la fel ca si cei care tind spre ea. Toate religiile s-au afirmat
ca transgresiuni ale ordinii rigide a materiei, reprezentind
forta omului de a se autodepasi.

Adeptii rationalismului invoca adesea argumentul lipsei
de dovezi pentru existenta unui Dumnezeu. Totusi, chiar in
contextul actual pot fi gasite argumente in favoarea religiei.
Imaginea unui ,,batrin cu barba” este, de fapt, absenta din
textele crestine. In schimb, ideea unui Dumnezeu
impersonal, a unui principiu determinant al vietii si al
universului, a unei forte care a creat s mentine lumea, poate
fi racordata la cercetarile actuale ale metafizicii. Pot fi gasite
cai de conciliere intre stiinta si religie. Un exemplu elocvent
este faimoasa discutie a Papei Ioan Paul al II-lea cu un grup
de savanti, in cadrul careia acesta a delimitat atributiile
reciproce in felul urmator: tot ce vine dupda Big Bang
apartine stiintei, iar ceea ce a fost Tnainte e de domeniul
religiei.

Tn acelasi timp, sintem martori la excesele unei stiinte
dezumanizate, capabile sd conceapd monstruozitati, precum
proiectul Hollow Man (Omul Vid), in cadrul caruia un
detinut condamnat la moarte a fost congelat si tdiat in felii,
care apoi au fost scanate si plasate pe Internet in scopuri
didactice.

Religia autentica este lipsita de ostentatie si cultiva
moralitatea in adevaratul ei sens. Mesajul originar al religiei
nu se identifica cu cel al evanghelistilor TV americani, cu
asa-zisele ,,valori familiale” sau cu indemnurile la obedienta.
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Conceptele sale de baza sint respectul si compasiunea fata
de ceilalti semeni.

Doctrina globalizarii declard ca la originea conflictelor
se afld diferentele sociale si religioase dintre oameni. Dar va
trebui sa recunoastem rolul important si contributia
substantiala a religiei ca unul din pilonii civilizatiei, ca o
calduza a umanitatii prin labirintul nesfirsit al timpului.
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Atemporalitatea orientala si progresul occidental

Viziunea europeand asupra lumii presupune existenta
unui Tnceput, a unei Geneze, a unui moment primordial n
care universul s-a ivit din neant, si a unui Sfirgit, a unei
Apocalipse, a unei disolutii finale. In schimb, civilizatiile
orientale plascazda 1n Centrul lumii o Nirvana, o0
atemporalitate, care nu a fost creata nicicind si nu va
dispirea niciodatd. In Occident persistd conceptia de timp
liniar, conform careia lumea se afla intr-un progres continuu
de la forme simple spre structuri tot mai complexe. lar
orientalii au viziunea unui timp ciclic, in care toate
evenimentele din prezent s-au repetat din nou si din nou in
trecut si se vor manifesta mereu n viitor.

Urmind ideea ca imaginea unei realitati ultime, a unui
adevar final ar fi constituitd din coexistenta simultana a
tuturor opusilor, dintr-0 coincidentia oppositorum, este
deosebit de interesant si pasionant sd observdm cum se
integreaza ntr-o totalitate cele doud viziuni, cea occidentala
si cea orientala, progresul si atemporalitatea.

Culturile occidentale se afla intr-un proces continuu de
transformare, urmind o evolutie in plan istoric. Daca forta
motrice a acestei evolutii este un anume spirit de expansiune
european, atunci destinatia Spre care Se orienteaza istoria
ramine Orice s-ar Spune o enigma.

In acelasi timp, existd culturi traditionale care rimin
neschimbate pe parcursul unor milenii. Ele se situcaza ca si
cum programatic intr-un plan anistoric. Miturile si traditiile
imemoriale ale acestor culturi fac ca modul de viata al
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reprezentantilor lor si fie suficient siesi. In pofida
ascetismului pe care 1l impun astfel de culturi, exista in ele o
experientd a relatiei armonioase cu fortele naturii si O
cunoastere profunda incifratd in ritualurile si simbolurile
magice, care au o valoare incontestabila pentru omul
occidental.

Acest raport dintre evolutie si atemporalitate poate fi
ilustrat prin relatia dintre muzica clasica europeana si cea
indiana. O compozitie clasica se distinge printr-0 Structura
determinatd. Fiecare notd si nuanta isi are un rol precis in
cadrul unei progresii logice, a unei dezvoltari rationale a
piesei, care incepe si se termind printr-0 7onica, dacad e sa ne
exprimam 1Intr-un limbaj muzical. lar o piesa indiana
improvizata nu are inceput si nici sfirsit, ea poate fi
interpretatd la infinit. Marea calitate a unui artist indian
consta 1n faptul ca acesta reuseste sa Se regaseasca in fluxul
timpului, pentru el repetitia nesfirsitd a fenomenelor nu este
un motiv de frustrare, ci un obiect de contemplare si o sursa
de beatitudine perpetua.

Din aceasta perspectiva, relatia dintre Occident si Orient
apare ca o dualitate dintre rationalism si spiritualitate. Tntr-
un cadru geografic, Statele Unite se situecaza la extrema
materialismului. Pina si miscarile new age americane sint in
mare parte afectate de o anumita superficialitate, de o forma
de pragmatism si materialism. In acest context, popoarele
din Europa de Est se plaseazd intr-o zona oarecum
intermediara ntre materialismul occidental si spiritualitatea
orientala, aflindu-se Tn posesia unor calitati comune ambilor
poli. Valorificarea acestei fuziuni a opusilor ar fi extrem de
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beneficd pentru cultura est-europeand. Exploatarea
concomitenta a potentialului educatiei clasice sistematice si
si a unui pragmatism moderat, ar transforma aceasta zona, n
conditii de libertate, democratie si prosperitate, Tntr-un
model de cultura cu o influenta considerabila asupra intregii
lumi.

Cele doua viziuni asupra lumii, cea occidentald si cea
orientala, presupun concomintent existenta si absenta unui
sens al vietii. Spre deosebire de europeni, care se afla mereu
in cdutarea unei cauze care sa explice fenomenele naturale si
evenimentele istorice, orientalii percep lucrurile ca pe un
dat, pentru ei totul existd pur si simplu, dincolo de orice
explicatie sau Sens rational.

Lumea s-a situat pe doua nivele, unul istoric, al
conflictelor si contradictiillor, pe care se desfasoara 0
evolutie, si o dimensiune metafizica, de dincolo de timp.
Traditia Sufi defineste aceastd dimensiune metafizicd prin
termenul alam al-mithal, care inseamna ,,non-discriminare”,
»absenta multiplicitatii’. Ea reprezintd elementul static,
imuabil, continuitatea care se perpetueaza independent de
procesele istorice. Este o perfectiune subtila a lumii care
ramine neafectata de imperfectiunca sa aparentad si e
perceputd ca pe un sentiment intuitiv de plenitudine de catre
fiecare om, in fiecare moment al vietii sale, chiar si in cele
mai dificile situatii. Reprezentantii culturilor tradifionale
interpreteaza aceasta idee de atemporalitate ca pe o
perspectivd plind de sperantd a unui Nou Inceput care
urmeaza mereu dupa orice catastrofe ale istorieli.
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Ideea unei dimensiuni atemporale a vietii si istoriei S-a
asociat invariabil cu obsesia perpetuda a omului de a atinge
nemurirea. Scriitorul William Burroughs a schitat intr-una
din lucrarile sale o evolutie a mijloacelor prin care oamenii
din diverse timpuri incercau sa devina nemuritori. Bunaoara,
in Egiptul Antic se practica mumificarea, totusi aceasta
metoda prezintd anumite inconveniente. Sa ramii blocat intr-
un muzeu in timpul unor bombardamente ar fi o situatie
destul de neplacuta. William Burroughs descrie dificila
migratie spre Paradisul din ,,luxoasele resedinte Westwood”,
infruntind ,,patrule de demoni”, si se intreaba judicios daca
sufletul poate supravietui unei explozii nucleare. Dar
opteazd pina la urma pentru o alta formd de nemurire.
Maestrul Zen de tragere cu arcul le-a spus discipolilor sai:
,JAtunci cind veti trage, voi fi cu voi!” Si intr-adevar, de
fiecare data cind acesti discipoli isi incordau arcurile,
maestrul era alaturi de ei, prin Invataturile lui. Astfel,
inspirindu-se din traditia unei discipline spirituale orientale,
din non-conformismul Zen buddhist, fondatorul curentului
Beat si-a imortalizat propria personalitate prin intermediul
operei sale, care a format citeva generatii de americani. In
ultima analiza, logica culturilor occidentale si a celor
orientale conduce spre o deductie unica.
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Despre imprevizibil

Critica ce a dominat perioada modernd a impus
principiul ordinii si al armoniei absolute drept criteriu unic
de valoare si a descurajat orice manifestare de imprevizibil,
nederminare si haos in creatia artistica. Este, de fapt, o
expresie a tendintei generale spre organizare rigida care a
definit civilizatia occidentald. Aceasta atitudine insa nu s-a
manifestat in toate timpurile. De exemplu, in Grecia Antica,
notiunea de haos avea sensul de ,,origine primordialda” si de
,indeterminare”. Abia in perioada Imperiului Roman si a
reprezentdrilor latine despre lege si ordine, cuvintul ,,haos” a
capatat o nuantd negativa, ca antipod al ordinii, sau ca
,,dezordine”. Evolutia actuala a artei este marcata de o
revalorificare a elementului-surpriza ca unul indispensabil
realizarii unor creatii implinite.

In era tehnologicd, masinile reprezintd ordonarea si
predictibilitatea, Tn timp ce calitatea definitorie a naturii
umane ramine impredictibilul, capacitatea de a transgresa
conditiile mediului s1 a actiona contrar regulilor si legilor
impuse de factorii externi. Conform conceptiei enuntate de
Alvin Toffler in cartea sa ,,Al Treilea Val”, de la inceputul
perioadel industriale au existat numeroase incercari de
aplicare a principiilor mecaniciste asupra tuturor aspectelor
vietii. Intregul sistem social s-a transformat intr-o masinarie
ce tinde spre o functionare perfectd. Acest proces de
mecanizare a ajuns sa afecteze chiar si domeniile umanitare.
Facultatea de a actiona intentionat imprevizibil, independent
de circumstante, care deriva din constiinta, capacitatea de
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discernamint si indeterminarea specifice omului, contribuie
in mare masurd la valoarea operelor de arta. Disproportiile,
structurile non-liniare si transgresiunile devin la fel de
importante ca si ordinea, armonia, continuitatea §i
conformarea unor reguli. Arta reia astfel modelul naturii si
tinde spre o fuziune a opusilor, spre un echilibru amplu intre
armonie si dizarmonie, explorind o continuitate subtila care
persista in dezechilibrul extrem.

In conditii obisnuite, computerele nu sint capabile de
actiuni imprevizibile. Functia aleatorie, care le permite
computerelor sd realizeze operatii aparent intimplatoare,
este, in realitate, o ecuatie complexd ce calculeaza timpul
parcurs de la momentul cind utilizatorul pune in functiune
computerul, initializindu-l si astfel este dependenta integral
de acest impuls primar generat de om. Cu toate acestea, se
considerd cd orice dispozitiv electronic intrd mai devreme
sau mai tirziu in pand, se blocheazda. O explicatie ar fi
substratul fizic de care depinde functionarea masinilor.
Astfel, natura insdsi integreaza in ea o predispozitie spre
accident si un element de nedeterminare.

Interesant este modul in care notiunea de imprevizibil se
transformd in contextul interactiunii dintre om si masina.
Aceasta din urma tinde sa devina ,,more human than human”
ca in filmul ,,Blade Runner”, inspirat de romanul lui Philip
K. Dick ,,Do Androids Dream Of Electric Sheep?”, in care
apar masini umanizate si oameni ce isi pierd umanitatea. Au
existat si diverse experiente de creare a unor programe de
inteligenta artificiala capabile sda compuna muzica. Publicul
care a audiat o selectie de piese instrumentale compuse cu
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ajutorul inteligentei artificiale, dar si lucrari ale unor
compozitori ,,adevarati”’, nu a putut distinge intre muzica
creatd de computer si cea compusid de oameni. Insi aceste
programe nu au facut decit sd imite prin modele matematice
stilurile specifice ale unor compozitori celebri.

lannis Xenakis, unul din marii reformatori ai muzicii
secolului 20, si-a Inceput activitatea artistica intr-o perioada
in care pina s1 muzica de avangarda se orienta spre o ordine
excesiva. Tehnica seriald si tehnica dodecafonica, inventate
de Arnold Schoenberg si dezvoltate de Webern, se bazau pe
reguli stricte si constau din permutatii ale unor secvente
repetitive. In acest context, Xenakis a initiat o directie de
dezvoltare = diametral opusd printr-o metodd a
imprevizibilului, pe care a numit-o stocastica, de la cuvintul
grec ,,stochos”, care inseamna ,,scop”, ,,directionare”. Este
surprinzator §i faptul ca teoriile muzicale ale lu1 Xenakis au
fost inspirate de experienta sa de matematician si arhitect.

Tehnica seriala derivd dintr-0 Vviziune a lumii ca
mecanism liniar, in care infinitatea poate fi redusa la citeva
elemente primare. Ea a fost anticipatd de masina
combinatorica imaginata de ginditorul spaniol Raymond
Lull in Evul Mediu, care, pornind de la citeva principii
elementare ale universului, oferea, la modul teoretic,
posibilitatea de a deduce prin relatii simetrice Intreaga
cunoastere posibila. Tot astfel Taoismul a creat un model
reductibil al lumii, care deriva dintr-un principiu
determinant primordial Dao, o dualitate Yin-Yang a
principiilor pasiv si activ, si cele 5 elemente — apa, focul,
lemnul, metalul si pamintul. In acelasi timp, doctrina taoisti
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acorda un rol important spontaneitatii. Lucrarile lui Lao Zi
au influentat in mod decisiv artele martiale chineze, care nu
se bazeaza pe reguli si procedee, ci valorifica masiv factorul
spontan. Taoismul explica aceasta contradictie prin faptul ca
insusi principiul Dao, pentru ca existd prin sine si nu e
precedat de nici o alta lege care sa-1 determine, este in esenta
nedeterminat. Este vorba despre acelasi haos si aceeasi
nedeterminare de la inceputul lumii pe care le semnalam in
cultura greacd si cea egipteanda. Revenind la Taoism,
principiul Dao reprezintd firul unic, elementul comun,
continuitatea care uneste lumea, fiind un model, un arhetip
universal prezent in fiecare parte constitutiva. In cautarea
unui astfel de element comun, dar si a unui sens ultim pentru
orice lucrare muzicala, literara, dramatica sau de arta
plasticd, la fel ca si in incercarea de a afla un adevar final in
lumea reald, a carei reflectie este arta, am putea gasi in
centrul lui tot o nedeterminare, o coexistentd simultana a
tuturor semnificatiilor posibile. Aceastd indeterminare sta la
originea libertatii depline in care se poate manifesta
imprevizibilul.
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Al patrulea element

In practicile samaniste existd doud tehnici de bazai
pentru a induce o persoand in transa: suprasolicitarea
senzoriald si vidul senzorial. Atit miscarea infinita, cit si
absenta ei releva elementul imobil si neschimbator din lume.
Sa afli aceastd imobilitate in curentul timpului si al spatiului
inseamna sd regasesti factorul comun, continuitatea, modelul
universal sau arhetipul prezent in parte, sa gasesti infinitul si
eternul in finit. Traditia spirituala indiand considera ca
Nirvana poate fi atinsa prin simpla respingere a tuturor
gindurilor si impresiilor care ne parvin in minte, in acest fel
cel mai profund strat al sinelui nostru si al realitatii este adus
la suprafatd, sub forma unui adevar ultim. Conform
legendei, aceasta conditie a fost realizata de Buddha printr-0
renuntare totala, o misiune cu adevarat dificila din cauza
gradului inalt de atasament pe care-l1 avem fata de obiectele
si fortele lumii materiale. In cadrul unor experiente de
explorare a vidului senzorial total, in care o persoana este
scufundata intr-un rezervor cu apa, s-a constatat cd in
primele 15 minute constiinfa subiectului este dominata de
ginduri reziduale. Dupd aceasta vine o perioada de
disconfort si panica, care, daca este depdsitd, e urmata de
viziuni si halucinatii.

Tacerea, ca expresie a ceea ce ramine atunci cind toate
semnalele senzoriale auditive sint eliminate, reprezintd
substratul realitatii, spatiul comun in care se manifesta toate
sunetele. Faptul ca sintem capabili sda percepem tacerea
inseamna ca acest substrat exista.
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Textul hindus Mandukya Upanishad ce tine de filosofia
Vedanta defineste sunetul primordial care a creat lumea,
Omkara, ca un arhetip universal care domina toate nivelele
existentei. Reprezentat prin silaba Aum, el este comparat cu
bataia unui clopot, care apare din neant pentru a se intoarce
in infinit. Acest sunet constd din trei parti, inceputul,
mijlocul si sfirsitul, care simbolizeaza trecutul, prezentul si
viitorul, fortele creatiei, conservarii si distrugerii, cele trei
Gunas sau atribute de baza ale naturii umane si cele trei stari
de constiinta: starea de veghe, visul si somnul profund.
Aceste elemente de baza constituie fundamentul ternar al
lumii noastre a multiplicitatii.

In acelasi timp, in Mandukya Upanishad se mai
mentioneaza existenta unui al patrulea element ascuns, care
e un subnivel al primelor trei elemente, spatiul comun in
care acestea actioneaza, adevarata lor naturd. Conform
textului Maitrayana-Brahmaya Upanishad, elementele triple
sint o iluzie si doar al patrulea este real si reprezintd
adevarul. Este existenta care precede esenta si cauzalitatea,
acea fiinfare, acel ens care scapa cunoasterii rationale bazate
pe logica si deductie. Wittgenstein a scris in al sau
,Tractatus Logico-Philosophicus” ca ,.,... mistic nu € modul
in care functioneazd universul, ci faptul ca el existd”.
Traditia hindusa afirma, de asemenea, ca existenta pura (Sat)
este primul atribut al spiritului universal.

In muzica, ticerea reprezinti acelasi lucru ca si o pinza
pentru un tablou sau o pagind nescrisa pentru o carte.
Cunoscutul jazzist John Coltrane a afirmat ca cea mai buna
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muzica are la baza tacerea. Contemplind acest substrat intr-0
opera de artd, aflam prezenta eternului in timp.

Exista un arhetip al formei valabil nu numai in artele
temporale — literatura, teatru, muzica — dar si in artele
spatiale, precum pictura, sculptura sau arhitectura. El se
pastreaza chiar si atunci c¢ind metoda deconstructiei este
aplicata la extrem, dupa cum se intimpla in cazul instalatiilor
audiovizuale ce implica timpul conceptual, sau al utilizarii
tehnicii colajului si al automatismului suprarealist in
literatura. Acest model universal consta dintr-un echilibru
initial, urmat de un dezechilibru si o dezvoltare, care
conduce spre o concentrare maxima de energie, o culminatie
si un deznoddmint plasat in punctul Sectiunii de Aur, ce
sfirseste printr-un nou echilibru. Ciclul este reprodus la
nesfirsit in natura, fiind aplicat la toate nivelele sale. Este
ritmul vietii. Scopul acestei cai ar fi de a revela in momentul
culminatiei cel de-al Patrulea Element, prezenta
atemporalului in timp, o armonie §1 un echilibru subtile care
se mentin in dezechilibrul si haosul extrem. Participind la
acest proces din naturd, trecind prin aceastd experienta,
aflam ceva care nu poate fi pierdut niciodatd, ceea ce e
infinit, complet prin sine, etern si indestructibil, armonia
care domina in haos, lumina care invinge Intunericul si astfel
ne depasim neincrederea si devenim fermi si puternici. Din
momentul cind gasim o dovada vie sigura a prezentei acestui
echilibru superior, nici o forta, nimeni si nimic nu ne mai
poate influenta. Atunci ne autodepasim si transcendem
lumea. Acest moment decisiv este prezent ntr-o piesa
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muzicala, intr-un subiect de fictiune, intr-o viata de om si in
evolutia unui univers. Este important sa-1 cunoastem.

89



In ciutarea adevirului

Curentul cyberpunk din literatura si cinematografia
science-fiction, la fel ca si o serie de discipline spirituale
orientale, promoveazd 1deea cd perceptia lumii prin
intermediul simturilor nu garanteaza veridicitatea. Simturile
omenesti sint doar semnale bioelectrice si daca spre
terminatiile nervoase ar fi transmise niste impulsuri electrice
de aceeasi intensitate, generind o lume virtuala, atunci
ramine incert dacd omul ar reusi sa distinga realitatea de
simulacru. Acest paradox, care in Europa a fost analizat de
Rene Descartes, pune in discutie mijloacele obiective de
cunoastere a adevarului.

In mod similar enuntului cartezian cogito ergo sum,
traditia indiand Vedanta propune ratiunea ca 0 solutie la
aceasta problema. Faptul cd sintem constienti cd existam
este absolut real. Astfel in substratul perceptiei senzoriale se
ascunde adevarata natura a lumii. Procesul cunoasterii este o
exfoliere a aparentelor, asemenea petalelelor rozei mistice,
pentru a afla acel ,,nomina nuda” al calugarului Bernard de
Morlaix, care a devenit protagonistul cunoscutului roman al
lui Umberto Eco.

Toti oamenii vin pe lume 1intr-o stare primara de
ignoranti. In perioada initiala a vietii lor, ei sint implicati
intr-un proces cognitiv. Fiecare persoana se confruntd cu
aceleasi intrebari existentiale: Cine sintem? Ce este lumea?
Care este sensul existentei acestei lumi? Care este originea
tuturor fenomenelor? Dar de la un moment dat, majoritatea
oamenilor renunta sd-si mai puna intrebari, nu pentru ca ar fi
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aflat raspunsuri la ele, ci fiindca pur si simplu se complac
intr-o ignorantd camuflatd prin imaginea unei realitati
absolute. Ei se instaleaza in clisee si prejudecati, inchizindu-
se in ele ca intr-o cuirasa impenetrabila, si reactioneaza cu
violentda la orice fenomen care transgreseaza viziunea lor
asupra lumii. Insa misterul realititii ramine. O necesitate
imperativd de a infrunta acest mister survine in mod
inevitabil.

Inteligenta se defineste printr-0 anume capacitate de a
solutiona enigme. Exercitiul acestei facultati conduce spre
enigma finala a wvietii. Dintr-un alt punct de vedere,
inteligenta este capacitatea de a unifica multiplicitatea lumii
intr-o singura imagine. Cunoasterea este obtinuta prin
juxtapunere. Gindirea discriminatorie si gindirea sintetica
parcurg prin labirintul cunoasterii calea de la o lume
fragmentara, atomizata, spre una a unitatii holistice.
Multiplicitatea si partea sint incomplete si imperfecte, iar
unitatea si intregul constituie o forma perfecta. Fericirea spre
care tind toti oamenii este de fapt o stare de plenitudine, de
satisfactie a tuturor necesitatilor si dorintelor. lar nefericirea
este provocatd de separare. ldentificarea cu totalitatea, cu
infinitatea universului ca un tot intreg, ar insemna atingerea
fericirii, fiindca aceasta ar presupune o completare simultana
a tuturor dorintelor si necesitatilor posibile.

Cunoasterea prin logica si deductie este in esenta
cautarea unei cauze a fenomenelor, ,,un lucru este astfel din
cauza unui alt lucru”. In cazul in care se ajunge la o cauzi
primard, capacitatea cognitivd este pusa la indoiala atunci

91



cind aceasta se confrunta cu un obiect care, la rindul sau,
exista prin sine, fara o cauza.

In ciutarea unei origini, ajungem inevitabil si ne
intrebam cum ar putea oare un obiect sa apara din nimic.
Aceasta Intrebare conduce spre 0 concluzie fireasca: nu
exista nicicind o creatie ex nihilo, universul, viata si orice
fenomene din lume nu se pot genera din neant, in vidul
primar trebuie sa fi existat mai intii ceva din care acestea sa
fi aparut. Orice efect are o cauza, de fapt, efectul chiar se
contine in cauza, ceea ce genereaza un lant cauzal infinit.
timpul nu se poate crea nici el din neant. Aceasta cauzalitate
acopera o infinitate de infinitati, orice directie si dimensiune,
existind simultan 1n orice punct din spatiu si chiar in orice
moment din viitor, si identificindu-se cu orice obiect posibil.

Intr-un sens, o infinitate de infinitati, un intreg suficient
siesi genereaza propriul sau opus. Un lucru care este totul
este si opusul sdu, de aceea existenta creeaza non-existenta,
unitatea provoacd multiplicitatea si separarea, perfectiunea
cauzeazad imperfectiunea.

Este evident cd in aceasta cauzalitate infinitd exista o
continuitate, un element comun. Acest element omniprezent
constituie concomitent si adevarata origine a lumii. Este
Logos-ul crestin, Aleph-ul din kabbalistica, Omkara din
hinduism si Dao din traditia chineza, un principiu
determinant primar si o lege universald a naturii. Cauza
primordiala si destinatia finala a tuturor lucrurilor este
unitatea, o infinitate de infinitati coexistenta simultan.
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Traditia spirituala hindusa vorbeste despre cunoasterea
unui centru al lumii, a unui element primar in care infinitul
se concentreaza Intr-un singur punct. Aflam acelasi motiv si
in traditiile samaniste, sau in cele scandinave, prin
intermediul simbolului Arborelui Vietii, un axis mundi spre
care se indreapta eroii mistici. Odata aflat acest element, am
putea cunoaste totul, el determinind toate celelalte obiecte
din lume. De fapt, un element omniprezent ar anula
separarea §1 ar face ca orice obiect sa fie una cu toate
celelalte obiectele si cu universul in ansamblu. Daca partea
este identica cu intregul, atunci fiecare obiect ar fi acest
centru al lumii.

Aici ajungem la un nou paradox. Pe de o parte, prezenta
unui element omniprezent anuleaza separarea, pe de alta,
faptul ca fiecare obiect este totul genereaza si existenta unei
separari. Indienii descriu lumea multiplicitatii (Maya) ca
fiind concomitent existenta si non-existenta. Lumea este in
acelasi timp perfectd si imperfectd. Pe un anumit nivel
atemporal, esenta fiecarui om este completa, iar pe un alt
nivel se manifestd conflictele si contradictiile timpului
istoric, ceea ce implica 1n acelasi timp prezenta si absenta
unui sens al vietii. Am putea presupune ca, de fapt, ciclurile
naturii, Tn care toate formele se pierd pentru a se regasi si
parcurg calea de la unitate, prin multiplicitate, pentru a se
intoarce la wunitate, au ca scop cunoasterea printr-0
experienta directd a unitatii care se mentine in separare, a
perfectiunii din imperfectiune.

Astfel aflam un posibil scop al existentei lumii.
Experienta directd a eternitdtii in efemer il face pe om sa
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devina complet. Fericirea si perfectiunea inseamna o fuziune
cu perfectiunea si imperfectiunea in egala masura, o conditie
pe care Lao Zi a descris-o in ,,Dao De Jing” ca ,,a fi strimb si
prin aceasta drept”.

Sa stii la sigur ¢d nimic nu dispare si nimic nu poate fi
distrus, si prin aceasta sd afli o forma de nemurire ar
schimba in totalitate perspectiva asupra vietii. Din acel
moment lumea se va transforma dintr-un cimp al luptei
eterne intr-un teren de contemplare.

Pentru a deveni complet, spiritul uman are nevoie sa
cunoasca perfectiunea si imperfectiunea, existenta si non-
existenta, adevarul si iluzia, dar si un anume element
imprevizibil, prin care sa-si depaseascad esenta determinata.
Abia atunci cind devine mai mult decit el insusi, cind se
transcende, orice lucru ajunge sa fie cu adevarat complet.
Teorema lui Goedel implica faptul cd o idee nu poate fi
propria sa parte si de aceea cunoasterea unui lucru poate fi
realizata numai din exterior, a cunoaste un lucru inseamna a-
1 depasi. Faptul ca sintem capabili sa cunoastem orice obiect
sau idee, care sint de fapt identice cu universul ca un tot
intreg, dar si faptul ca ne identificam cu orice obiect si idee,
inseamna ca toate formele se depasesc pe sine si depasesc
universul. Dincolo de existentd, non-existentd si
transcendent nu mai este nimic. Restul ¢ tacere, am putea
spune asemenea personajului shakespearian.
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Avatar, un conchistador in paradis

Faimosul film de ultima ora al Iui James Cameron reia
povestea conchistadorului ajuns intr-o fascinanta Lume
Noua. Va rezista oare omul in fata utopiei perfecte, sau
instinctele sale distructive vor prevala in mod inevitabil?
Pelicula propune spectatorilor o calatorie la distanta de ani-
lumina, pentru a regasi, de fapt, o imagine metamorfozata a
planetei Pamint, care se manifestd deopotriva ca un paradis
si ca un infern. Naturii serene din ,,Avatar”, simbol al pacii
si armoniei, I se opune transant spectrul ororilor trecutului,
al razboiului, genocidului si totalitarismului care continud sa
planeze asupra lumii. Tn acest moment cardinal, in care
umanitatea se indreaptd spre orizonturi incerte, filmul pune
in discutie o serie de probleme esentiale pentru destinul ei de
mai departe.

Dihotomia dintre personajul Jack Sully si antipodul sau,
colonelul Miles Quaritch aminteste de un episod real din
timpul Conchistei. Doi marinari spanioli naufragiati au fost
preluati de un trib amerindian. Unul dintre ei s-a atasat de
aborigeni si a ajuns chiar sd-i sustind in lupta lor pentru
supravietuire, devenind un prototip al eroului din filmul
,Dansind cu lupii”. Celalalt insa nu a fost in stare sa suporte
aceasta lume straind si a parasit-0 Cu prima ocazie. Aceasta
contrapunere a extremelor il va urmari pe om chiar si la
capatul universului.

Protagonistul filmului , Avatar” ia o decizie cu
consecinte deosebit de grave. El renuntd la propria
umanitate, infatisatd de vechiul sau corp mutilat, optind
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pentru o existentd post-umana. Procedura prin care visele
sale devin realitate reprezinta clar un simbol cyberpunk:
disolutia constiintei umane intr-un ocean digital. In acelasi
timp, referintele tehnologice se imbina armonios cu ideile
noii filosofii Gaia, un gen de panteism ecologic, care-l
identifica pe Dumnezeu cu fortele tamaduitoare ale naturii.
Credinta in nemurirea sufletelor intr-un , mainframe” al
spiritului Gaia, infatisata in ,,Avatar”, coincide cu viziunea
expusa de regizorul Lars Von Trier in ultimul sdu film
,Antichrist”, cea de a deveni mai pufin civilizati si de a afla
refugiu in natura.

Realizind ideea unei tehnologii organice, filmul lui
Cameron confirma faptul ca grafica de computer a devenit 0
stiinta si o arta. Procedeele de creare a unei realitati iluzorii
se afla intr-0 continuitate directa cu cercetarile artistilor din
Grecia Antica, care imitau natura, pentru ca mai apoi sd o
depaseasca. Dacd Michelangelo si Da Vinci ar fi trait in
secolul 21, ar fi practicat si ei computer science.

Fulminantul succes al peliculei ,,Avatar” se datoreaza in
buna parte capacitatii autorilor sdi de a se adapta la
preferintele de moment ale publicului mondial. Tn acest
context, cinematografia science-fiction se manifesta ca fiind
cel mai popular gen. O dovada este fervoarea provocata de
Lotar  Wars”, ,Matrix”, sau ,,Terminator”. Desi par
neverosimile, subiectele acestor filme transmit cu precizie
pulsul lumii de azi.

Prin efortul sdu de a imagina o lume straina, ,,Avatar”
poate fi comparat doar cu pelicula ,,Alien”. Spre deosebire
insa de realitatea de cosmar din ,,Strainul”, noua productie a
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lui James Cameron prezinta un adevarat Eden audiovizual.
Aceasta estetica luxuriantd a fost anticipatd inca in ,,Star
Wars. Episode 1 — The Phantom Menace” (1999), fiind pusa
in valoare de George Lucas la sugestia unor graficieni
japonezi din industria filmului de animatie. Noul joc ,,Final
Fantasy XIII”, care s-a vindut intr-un milion de exemplare,
in primele 24 de ore de la lansare, doar in Japonia aplica un
stil de grafica similar. Pentru unii, astfel ar putea arita
,,paradisul pe pamint”.

Dupa aparitia filmului ,,Jurassic Park”, a devenit clar ca
tehnologiile computerizate vor avea de jucat un rol decisiv
in cinematografie. La fel de importantd s-a dovedit a fi
metoda motion-capture, care, de la mijlocul anilor 90, este
utilizata frecvent Tn jocurile de computer, in defavoarea
secventelor filmate. Prin aceasta metoda, aplicata si in filmul
,Avatar”, gesturile actorilor sint scanate si transpuse unor
personaje virtuale. Tehnologia motion-capture nu presupune
neaparat disparitia actorilor reali, ci ar putea, din contra, sa
amplifice forta expresiei actoricesti, suprapunind pe
chipurile artistilor masti fantasmagorice.

Optiunea lui James Cameron pentru un limbaj vizual
asociat unui scenariu relativ simplu rezoneaza cu recentele
teorii ale unei arte post-dramatice, care nu pune accent pe
forma temporala si pe dezvoltarea personajelor, ci pe corp si
pe ambianta. , Avatar” reflecta astfel si o schimbare de
paradigma artistica. Este evident ca lumea nu mai e aceeasi,
chiar se constata mutatii vizibile in natura umana. Din
aceastd perspectiva, filmul ,,Avatar” semnaleaza in mod
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pozitiv capacitatea artistilor de azi de a inventa noi forme si
o evolutie continua a fortei lor imaginative.

Pe de altd parte pelicula ,, Avatar” va stimula cu
siguranta industria hollywoodiana, la fel cum a facut-o ,,Star
Wars”, conducind de asemenea la aparitia altor ,,Godzile”
cinematografice, care urmaresc succesul financiar si mai
putin cel artistic. Creatia lui James Cameron este o lectie
perfecta de film datd unor cineasti orgoliosi, ale caror
realizari nu sint nici arta si nici divertisment, care prefera sa
recicleze scheme uzate, neavind curajul sa exploreze teritorii
noi.

,2Avatar” surprinde de asemenea prin precizia cu care se
branseaza la imaginarul colectiv. Tensionatul duel cu
robotul mecha din scena finald, o prezentd ciudatd intr-o
pelicula americana, este inspirat de filmele de animatie
japoneze, in care aceste pitoresti ,unitati de luptd” au
devenit obligatorii, datorita popularitatii de care se bucura.
lar nava din scena de introducere aminteste de scurta
aventura de ,turist spatial” a lui James Cameron, avind
aspectul unui space shuttle sau al Statiei Orbitale
Internationale.

Imaginea unei jungle extraterestre i-a fascinat mereu pe
artistii science-fiction, iar ,,Avatar” ofera o prima ocazie de
a aplica acest motiv in cinematografie, el fiind deja exploatat
in perioada incipientd a jocurilor de computer. Bundoara,
eroul din ,,Flashback” se trezeste fara memorie in mijlocul
unei jungle de pe un Titan teraformat. Actiunea din
,Generations Lost” are loc la fel pe o planetd indepartata
acoperitd de jungla. O parte din urmasii unor colonisti sosifi
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cindva de pe Pamint si-au uitat trecutul si au devenit
aborigeni, iar altii, populind o nava spatiald de pe orbita
planetei, s-au transformat Tn oameni-masini si si-au pierdut
umanitatea. Numele planetei Pandora din ,,Avatar” se
asociaza cu mitul grec, dar si cu planeta pe care se
desfasoara actiunea din continuarile romanului ,,Destination
Void” al lui Frank Herbert. Eroii sai sint teleportati pe
aceastd planetd de o inteligentd artificiald cu puteri
supranaturale.

Filmul ,,Avatar” abunda in scene incredibile, care lasa o
impresie covirsitoare asupra spectatorilor: ,,hipopotami” cu
botul de rechin-cap-de-ciocan, clini cu sase labe, cai care se
hranesc cu nectar, plante bioluminescente si dragoni iesiti
direct din basme. Multe persoane care au vizionat ,, Avatar”-
ul de doua sau trei ori la cinematograf au declarat ca este cel
mai frumos film pe care l-au vazut in viata lor. Dar cel mai
important aspect al ,,Avatar’-ului este faptul ca aceasta
pelicula contine o mare doza de adevar. Recent astronomii
au confirmat existenta a peste o sutd de planete din afara
sistemului solar care ar putea sustine viata. Chiar si pe Marte
a fost gasita apa si bacterii fosilizate. Pandora din ,,Avatar” a
fost inspiratd de o planeta descoperitd nu demult in sistemul
Alfa Centauri A, care ar putea avea conditii similare celor de
pe Pamint.

Perspectiva existentei unei exobiologii si chiar a unei
xenoetnologii depaseste imaginatia. lar un contact real cu
marele necunoscut s-ar dovedi a fi infinit mai terifiant decit
minunatele imagini din filmul ,,Avatar”.
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David Mitchell si ,,Atlasul norilor”

Dupa lansarea in 2004 a cartii sale Atlasul norilor,
scriitorul britanic David Mitchell a fost declarat de catre
critica literara anglofond drept un ,,inventator al romanului
secolului 21”. Cartea este structuratd ca 0 Insiruire de stop-
cadre ce marcheaza succesiunea timpului, prezentand O
cronicd a lumii moderne.

Dupa euforia milenaristd de la sfarsitul anilor 90,
realitatea de azi pare sa provoace o deceptie profunda.
Pamantul ramane bantuit de fantomele razboiului, suferintei
si mortii violente. Seniorii lumii continud sa omoare, sa fure
si sa mintd in numele ,,binelui”, reprezentand interesele
vicioase ale unor categorii sociale parazitare. Aceste
atitudini ipocrite riscd sd fie inlocuite de un rau nerusinat,
necamuflat, care sa-si arate adevaratul chip n intreaga sa
hidosenie. In pofida acestor fenomene abominabile, se
observa totusi in Lumea Noua o... frumusefe stranie. Exista
multi tineri care considera drept un privilegiu sa se fi nascut
anume in aceste timpuri agitate. Pana la urma, miscarile
milenariste si previziunile apocaliptice sunt atestate oricand
st oriunde, si se inscriu in ciclurile perpetue ale creatiei si
distrugerii.

Fiind un produs al tumultuosilor ani 2000, romanul lui
David Mitchell este alcatuit din mai multe linii de subiect
interconectate. Paginile sale contin un amalgam de personaje
ce surprind prin diversitatea etnica si geografica. Este 0 saga
a carei actiune cuprinde trecutul, prezentul si viitorul
indepartat.
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Volumul incepe si se termina cu jurnalul unui notar din
secolul XIX, care savarseste o calatorie pe mare din Orientul
Indepartat in America. Pe parcursul ei este otrivit de un
personaj sinistru, fiind salvat apoi de un sclav indigen fata
de care notarul manifestase un gest elementar de
compasiune. Supravietuitorul acestei calatorii anevoioase, CU
valente initiatice, se transforma ulterior Tintr-una dintre
figurile-cheie ale miscarii pentru abolirea sclaviei in Statele
Unite.

Urmeaza povestea unui compozitor belgian, caruia in
1931 1i vine in vis melodia unei piese muzicale intitulate
Atlasul norilor. Dupa care subiectul este preluat de 0
jurnalistd din California anului 1975, care investigheaza
niste crime de la o centrald nucleard. In continuare este
infatisata povestea unui editor de la inceputul secolului 21,
hartuit de un gangster si sechestrat intr-un azil pentru restul
vietii sale. Urmeaza confesiunea unei androide dintr-un
viitor hipertehnologizat, interogatd dupa un act de rebeliune
impotriva societatii totalitare care i-a transformat Tn sclavi
rasa de cyborgi din care face parte. lar cea de-a sasea
poveste este naratd in Hawai, intr-o societate neotribald
postapocalipticd, in fata unui public adunat noaptea in jurul
unui foc. In final romanul prezintd in ordine inversi
deznodamantul fiecaruia dintre subiectele dezvoltate in
prima sa parte.

Epilogul transmite un mesaj umanist. Fiecare viata de
om, din miliardele ce se perinda in Regatul subceresc, apare
ca o picatura din suvoiul ce formeaza oceanul vietii.
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Atlasul norilor confirma presupunerile de acum cativa
ani conform carora in literaturd se manifesta un proces de
fuziune intre proza realista si cea fantasticd. De fapt, astazi
nu se mai poate scrie literatura realista in sens traditional: o
descriere elementard a vietii cotidiene, Tn care suntem
inconjurati de gadget-uri tehnologice, are toate ingredientele
unui text SF.

Pe de alta parte, Atlasul norilor se distinge prin acea
pasiune specifica pentru jocul deconstructivist, proprie
autorilor postmodernisti si care a obsedat candva miscarea
Beat sau avangarda franceza. Dar si prin abordarea
hipertextualitatii. In locul naratiunii liniare abandonate,
romanul lui David Mitchell prezintd o scriiturd ubicua, in
care fiecare instantaneu din matricea sa spatiotemporala este
legat prin ,,gauri de vierme” de mereu alte personaje si
decoruri. S-ar putea spune ca are ceva din aerul frumoaselor
povesti din O mie §i una de nopti, care i-au fascinat pe multi
scriitori, printre care si pe Borges.

Titlul cartii ar fi putut fi inspirat de un obicei de data
recentd de a colectiona fotografii ale cerului, privit ca un
spectacol irepetabil, ca un obiect de nesfarsitd contemplare.
Interesant de remarcat ca in limba chineza notiunca de
,Jume” in ansamblu este definitd prin termenul tianxia,
tradus mot-a-mot ca Subceresc. Cerul sub care se perinda
existenta pamantenilor este astfel un simbol transcultural al
dimensiunii atemporale a vietii si istoriei. In acelasi timp,
cerul reprezintd un simbol crestin, dar se regaseste si in
cultura indiana, unde se asociazd cu spiritul universal
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(Brahman), si se raportcaza la imaginea norilor, ca
reprezentari ale tranzientului si aparentelor.

David Mitchell s-a nascut in 1969, in localitatea
britanica Southport. A urmat studiile la Universitatea din
Kent, unde a absolvit facultatea de literatura britanica si
americana, apoi si-a luat masteratul in literatura comparata.

Dupa incheierea studiilor, a locuit un timp in Sicilia,
dupa care s-a stabilit pentru o perioadd indelungati in
Hiroshima, Japonia, unde a predat limba engleza. S-a
casatorit cu o japoneza, cu care are doi copii. Pana la urma
insa a decis sa paraseasca Tara Soarelui Rasare, fiindca s-a
simtit un striin printre niponi. In limba japonezi existi chiar
un cuvant special pentru intrusii din alte tari — gaijin, care
inseamna deopotriva ,,strain” si ,,salbatic”. Fiind Tngrijorat
pentru viitorul copiilor sai de origine mixta, care ar fi sperat
in Japonia doar la o cariera universitara sau la una in sfera
divertismentului, David Mitchell s-a mutat cu familia Tn
Irlanda. Cunoscutului autor 1i place sa spund in gluma ca
intr-un taram insular ca Irlanda, cu o populatie atat de putin
numeroasa, nimeni nu face caz de statutul sau de scriitor,
fiindca ,,oricine il cunoaste pe cineva care-l stie pe Seamus
Heaney, Laureatul Nobel”.

In afara de Atlasul norilor, David Mitchell a mai lansat
alte cateva romane: Ghostwritten (1999), number9dream
(2001), Black Swan Green (2008). Actiunea celui mai recent
proiect romanesc al sau, The Thousand Autumns of Jacob
Zoel (2010). se desfasoara in Japonia, in perioada n care
aceastd tara se autoizolase pentru doud secole de restul
lumii.
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La sfarsitul anului 2012 urmeaza sa fie lansata o
adaptare cinematografica a romanului Atlasul norilor,
produsa de fratii Wachowski, cunoscuti ca autori ai trilogiei
Matrix. Din distributie fac parte actori de renume ca Tom
Hanks, Halle Berry si Hugh Grant. Pelicula beneficiaza de
un buget costisitor si de efecte vizuale performante. Se
prevede ca Atlasul norilor sa devinda una dintre cele mai
valoroase lansari ale acestui sezon cinematografic.
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Dune: o legenda SF

Undeva, la capatul universului, se afla un tarim
misterios la care se poate ajunge doar in cele mai ciudate
vise. Este planeta-desert Arrakis, cunoscuta si sub numele de
Dune.

Creatie a prodigioasei imaginatii a scriitorului american
Frank Herbert (1920-1986), ,,Dune” este considerat de critici
cel mai important roman science-fiction realizat vreodata.
De la lansarea sa in 1965, ,,.Dune” a devenit cel mai mare
bestseller SF si continua sa atraga milioane de cititori din
intreaga lume. Fanii sai hardcore au facut un adevarat cult
din aceastd carte, pe care astizi o descoperda o noua
generatie.

Actiunea romanului se desfagoara intr-un viitor
indepartat. Universul cunoscut este stipinit de Imparatul-
Padisah Shaddam IV. Intreaga economie are ca resursi
primara un drog numit spice melange (in traducere roméana,
mirodenie). Mirodenia prelungeste viata, extinde constiinta
si este indispensabild navigatorilor spatiali. Fara mirodenie
nu ar exista civilizatie. Cel care o controleaza, stapineste
universul,

lar aceasta substantd se gaseste numai in nisipurile
planetei Dune. Mirodenia se afld intr-o relatie stranie cu
viermii de nisip, niste monstri de citeva sute de metri care
ataca orice sursa de sunet ritmic, simbol al haosului sau al
fortei distrugitoare a timpului. In pustiurile nesfirsite
locuiesc fremenii, o populatie de razboinici neinfricati
capabili sa contracareze pina si fortele imperiale.
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O forta influentd in universul Dune este Ordinul Bene
Gesserit (de la ,,iezuit”, dar si de la ,,.Bene Gezziret” — in
araba, ,,Copiii Peninsulei”), care aminteste cumva de
Biserica Catolica. Ambitiile sale de dominatie includ crearea
prin programe de selectie genetica a unei forme de supraom
numit Kwizats Haderach (de la Kefitsat Haderech din
folclorul ebraic).

Organizatia CHOAM (un echivalent al OPEC-ului,
conform descrierii lui Frank Herbert) are ca scop
reglementarea comertului cu mirodenie. Diverse case regale
isi disputd dreptul asupra resurselor de spice melange. Tn
prim plan se afla un conflict dintre Casa Atreides si Casa
Harkonnen. Spre deosebire de Atrizii cruzi din Grecia
Antica, cei din ,,Dune” reprezintd o emblema a onestitatii.
Printr-o atitudine onorabild fatd de adeptii sai, Ducele Leto
Atreides, amintind de tipajul unui John Kennedy, devine
extrem de popular si se transforma intr-o figura incomoda
chiar si pentru Imparat. In schimb, Casa Harkonnen este
condusa prin violentd si teroare de singerosul Baron
Vladimir Harkonnen, situindu-se la antipodul calitatilor
morale ale dinastiei Harkonnen din mitologia finlandeza. In
urma unei decizii a organizatiei CHOAM, industria de
extractie a mirodeniei este cedata Casei Atreides, care-si
mutd sediul pe Dune. Harkonnenii in complicitate cu
Imparatul lanseazd un atac neasteptat in timpul caruia
Ducele Leto este ucis, alaturi de intreaga armata Atreides.

Personajul central al romanului, tindarul Paul Atreides
evadeaza in pustiurile Dunei si in scurt timp devine liderul
fremenilor, profitind de puterile sale supranaturale, printre
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care cea de a prevedea viitorul. Tn final, Paul, acum cunoscut
sub al sau nomme de guerre Muad’Dib, isi conduce trupele
fremene in luptd, distruge dinastia Harkonnen si il invinge
pe Shaddam IV, razbunindu-si tatdl si devenind astfel
imparat al intregului univers. Prea tirziu Paul isi da seama ca
¢ doar o marionetd in miinile unor forte care-1 depasesc.
Armata fremend declanseazda un jihad asupra tuturor
planetelor din univers.

Insd ceea ce-l distinge pe Paul Muad’Dib de un Hamlet
din viitor urmarit de fantoma tatalui sau, ceea ce face din
lupta sa ceva mai mult decit o simpla vendeta, este intilnirea
cu tinara fremena Chani. Povestea de dragoste, care
transcende timpul, i adauga lui Paul o nouda dimensiune
umana, influentind subtil evolutia actiunii din toate cele 6
volume ale acestei saga spectaculoase.

Dupa succesul primului volum, a urmat ,,Dune Messiah”
(1969), care descrie declinul domniei lui Paul Atreides. Tn
,Dune Messiah” apare in scena Ordinul Bene Tleilaxu, care
il readuce la viatd pe Duncan Idaho sub forma unui asa-
numit ghola. ,,Children Of Dune” (1976) are ca tema
destinul urmasilor lui Paul Atreides. In ,,God Emperor Of
Dune” (1981) fiul lui Paul, Leto Il, dupa o fuziune cu un
vierme de nisip, se transforma in cel mai mare tiran din
istorie. lar in ,,Heretics” (1984) si ,,Chapterhouse” (1985),
universul Dune e pe cale de implozie sub presiunea unor
dusmani noi veniti din spatiul indepartat. In centrul actiunii
se afla un ghola al Iui Duncan Idaho si un geniu militar,
Basharul Miles Teg. Dupa o batdlie finala, un adevarat
Armaghedon, Duncan conduce o nava spatiald spre un
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univers neexplorat. Toate personajele din Dune ating
nemurirea intr-o lume noua.

,Dune” oferd un alt tip de scriitura, distantindu-se de
SF-ul de consum si de acea senzatie de ,,optimism” fals pe
care ne-o lasa de obicei o astfel de lectura. Spre deosebire de
modelul de science-fiction reprezentat de Jules Verne si
H.G. Wells, care are ca nucleu elementul de aventura,
romanul lui Frank Herbert are o arhitectura extrem de
complexad. Subiectul sau evolueaza pe multiple nivele:
filozofice, metafizice si religioase. Propriu-zis, ,,Dune” este
o reflectie asupra istoriei transpuse intr-un cadru alegoric si
tinde sa fie un compendiu al tuturor culturilor in care orice
persoana din orice colt al lumii se poate regasi, indiferent de
optiunile sale politice, indiferent daca sint credinciosi sau
atei. Dupa cum a afirmat Frank Herbert insusi, care era
pasionat de studiul antropologiei, toate personajele din
,,Dune” sint recognoscibile ca figuri istorice. Practic, fiecare
notiune sau nume face aluzie la concepte europene, arabe,
ebraice, hinduse, buddhiste, sufi sau amerindiene din toate
timpurile si abunda Tn referinte intertextualiste. ,,Dune” este
un koan zen, un puzzle, o enigma a carui dezlegare i-ar putea
schimba cititorului viata, care-l incurajeaza pe acesta sa-si
pund o serie de intrebari importante, acordindu-i in acelasi
timp libertatea sa traga propriile sale concluzii.

Frank Herbert a elaborat conceptia primului volum
,,Dune” timp de 6 ani. ldeea care a stat la originea romanelor
,Dune” a fost una ecologica, vizind principiile dupa care
orice sistem social continud sa functioneze. Frank Herbert a
afirmat ca puterea nu corupe, ci atrage indivizi coruptibili,
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persoane demente care doresc puterea doar de dragul puterii
si ca puterea liderilor tinde sa fie acaparata de structuri
birocratice. El denuntd in cartea sa pericolul pe care il
exercitd dependenta umanitatii de lideri, sisteme rigide si de
resurse limitate.

Recent, fiul lui Frank Herbert, Brian, impreuna cu
scriitorul Kevin J. Anderson, a initiat o serie de carti care
continua faimoasa saga. Fanii Dune sint insa nemultumiti de
maniera superficiald in care noile volume abordeaza
subiectele originale si le considera drept un artificiu de
marketing dupa reteta Dan Brown-,,Harry Potter”-Coelho.
Initial, primul volum ,,.Dune” al lui Frank Herbert a fost
refuzat de 20 de edituri americane, insa acum acelasi sistem
editorial incearca sa profite financiar compromitindu-i
mostenirea.

In Romania, romanul ,,Dune” a fost cunoscut si apreciat
inca Tnainte de 1989. Sebastian A. Corn, unul dintre cei mai
talentati autor1 SF romani, a scris chiar o continuare ,,Dune
77, aparuta sub pseudonimul Patrick Herbert. lar in prefata
primei editii ,,Dune” aparute Tn Uniunea Sovietica, in timpul
perestroikai, se mentiona ca motivul ignorarii acestei lucrari
in perioada comunismului a fost faptul ca ,,Dune” nu se
inscria Tn normele realismului socialist si ale ,,viitorului
luminos”. In ,,Dune”, peste milenii, lumea continua sa fure
si sa omoare. Dar lupta dintre bine si rau nu s-a sfirsit si prin
urmare, mai exista speranta.
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Francis Ford Coppola: Aventura unui mare cineast

Posibil, daca nu ar fi existat un Coppola si un Scorsese,
care, n anii 60 si 70, au readus publicul Tn cinematografe
prin pelicule de o certa valoare, cea de-a saptea artd ar fi
disparut, absorbita de televiziune.

Francis Ford Coppola reprezinta o figurd aparte in
lumea filmului. Este un mare profesionist, dar, in acelasi
timp, spre deosebire de multi alti regizori de renume nu s-ar
putea spune ca are un ego supradimensionat. Chiar daca mai
persistd prejudecata ca regizorul trebuie sa fie o figurd
autoritara, un ,,dictator” fatd de ,,supusii” sdi. Dupa cum
marturisea Intr-un interviu, cineastii atingi de celebritate
ajung adesea la convingerea ca tot ce vor face va deveni
automat o capodopera, ceea ce conduce inevitabil la
rezultate lamentabile. O altd optiune pentru un cineast este
cea de a se lansa mereu in noi provocari, explorand alte
teritorii artistice, cu asumarea riscurilor inerente. Este cazul
cunoscutului regizor de origine italiana.

Francis Ford Coppola s-a manifestat din copilarie ca un
cititor pasionat, lecturile fiind pentru el o inepuizabila sursa
de inspiratie. Aceasta in timp ce in California circuld bancul
despre producatorii de film care prefera in discutiile private
sa vorbeasca despre automobile, confundandu-i pe Rimbaud
s1 Chagal cu Rambo si Steven Seagal.

Aceastd pasiune pentru carti i-a fost cultivatd de catre
fratele sdu mai mare, care a devenit ulterior profesor de
filosofie. Cineastul avea sa-i dedice filmul Rumble Fish
(Pestisorul bataus), lansat in 1983. Astazi acest episod mai
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putin cunoscut din filmografia lui Coppola constituie o
adevarata descoperire pentru orice cinefil, confirmand
marele talent al regizorului. O aluzie la West Side Story si
Rebel Fara Cauza, filmul descrie povestea adolescentului
Rusty James, sef al unei bande. Protagonistul il idolatrizeaza
pe fratele sau mai mare, un biker ca James Dean, care
disparuse pe neasteptate cu ceva timp in urmi. Intr-un
moment de dificultate, fratele protector, acest ,, print fara
regat ivit dintr-o piesa si dintr-un timp strdin”, Se intoarce
pentru a-i salva viata lui Rusty. In deznodiamantul filmului
idolul se sacrifica, pentru ca adolescentul sa se transforme in
adult si sa-si revendice ,,oceanul vietii”. ,, Regele strazilor a
murit, traiasca regele!”

Intr-o replica, fratele rebel spune ci ,, unicul neajuns al
lui Rusty James ar fi devotamentul sau”. In realitate, puterea
de a te dedica in totalitate unui ideal se poate dovedi una
dintre cele mai mari virtuti. Francis Ford Coppola fisi
urmeaza idealul sau artistic, la fel cum alter ego-ul sau din
film este legat de pasiunea irezistibila pentru luptele dintre
bande.

Rolul lui Rusty James este interpretat de Matt Dillon, iar
in cel al fratelui evolueaza actorul Mickey Rourke, unul
dintre discipolii privilegiati ai lui Lee Strasberg, profesorul
de actorie al lui Robert De Niro si al lui Al Pacino. Prezenta
sa deosebit de expresiva il transforma intr-un centru de
gravitatie al Intregii pelicule. Biografia eroului lui Mickey
Rourke aminteste de viata sa reala: actorul a fost el insusi un
bataus cu o adolescenta la fel de zbuciumata. La un moment
dat, a fost tentat chiar sa renunte la cariera actoriceasca
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pentru a se dedica boxului profesionist, considerandu-l pe
acesta din urma drept o ocupatie mult mai onesta.

In Rumble Fish apare o pleiadi de actori talentati,
precum Diane Lane, in rolul iubitei lui Rusty, care-l
convinge ca e la fel de dur si de destept ca fratele sau,
Dennis Hopper, in rolul tatdlui lui Rusty James, sau
Nicholas Cage, in realitate o ruda a Iui Coppola, care
interpreteaza rolul unui membru al bandei conduse de eroul
central.

Performanta actoriceasca si scenariul elaborat, 1n
asociere cu munca operatorului si montajul, dar, mai ales,
regia deosebit de inspirata, fac din Rumble Fish o bijuterie
audiovizuala. Filmul infatiseaza un amalgam de perioade
istorice si culturi din care nu lipsesc elemente de realism
magic, precum in scena cand Rusty, ranit, incepe sa leviteze,
Se remarcd in mod special optica neobisnuita a peliculei,
filmate n alb-negru, acest artificiu vizual fiind motivat de
faptul ca fratele biker este daltonic. Colorati apar doar pestii
din acvariu pe care-i vede acesta in finalul dramatic, un
simbol plin de semnificatii.

In schimb, cel mai cunoscut film al lui Francis Ford
Coppola, Nasul, este considerat de propriul ei autor mai
degraba ca un proiect lucrativ, chiar daca i-a adus premiul
Oscar. Introducerea in distributie a lui Al Pacino si a lui
Marlon Brando a fost o intreaga problema, in cazul primului,
pentru ca era un necunoscut pe atunci, iar in cazul celui de-
al doilea, pentru cd producatorii se saturasera deja peste
masura de manierele sale excentrice. lar Nasul 2 si 3 au fost
filmate, conform spuselor regizorului, doar pentru ca echipa
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de cineasti cauta pe atunci cu disperare mijloace pentru a-si
achita facturile. Coppola a marturisit, in acelasi interviu, ca
prefera mai curand sa realizeze productii experimentale ca
The Conversation.

Tmi amintesc foarte clar momentul cdnd am vizionat Tn
copilarie Conversatia la cinematograf. (Se ntampla in
perioada sovietica, pe la mijlocul anilor 80, la fostul
cinematograf Iskra.) Aveam impresia ca asistam la ceva
important ce se intdmpla pe ecran, un sentiment similar celui
pe care I-am avut, putin mai tarziu, la premiera spectacolului
Asteptandu-| pe Godot, cu Petru Vutcarau si Mihai Fusu. De
fapt, evenimentele artistice de exceptie reprezinta si ele niste
momente importante din viata oamenilor.

Insa cel mai ambitios si posibil cel mai reusit proiect
cinematografic al lui Francis Ford Coppola a ramas
Apocalypse Now, un ritual de purificare pentru intreaga
generatie saptezecistd, precum §i o incercare de exorcizare a
marii sale traume, razboiul din Vietnam. Filmul este inspirat
de proza lui Joseph Conrad Heart of Darkness si descrie 0
calatorie expiatoare spre izvoarele raului Styx, unde asteapta
Colonelul Kurtz, intruchipat de Marlon Brando. Una din
replicile sale citeaza direct spusele unui general american
anonim, 1in care se concentreaza intreaga nebunie a
razboiului. Aceasta butada aduce la lumina linia insesizabila
ce separd violenta justificatd de raul absolut: ,,Ei invata
tinerii sa bombardeze lumea, dar le interzic sa scrie pe
avioanele lor ...., fiindca e obscen.”

Apocalypse Now se incheie, la fel ca si Rumble Fish, cu
sacrificiul unui monstru sacru primordial, menit sa-i
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provoace apoi reinvierea ritualica. Dupa ce asasinul jucat de
Martin Sheen il omoara pe Kurtz, figura liderului mesianic,
a calduzei, este resuscitata prin supravietuitorul ordaliei, la
fel ca si in Rumble Fish prin tanarul Rusty, pentru ca acest
nou erou sa se conduca pe sine insusi afara din intuneric.

Francis Ford Coppola s-a aratat interesat de filmele
umaniste pentru tineri din anii 60, de genul Bonnie si Clyde
sau Midnight Cowboy, vazand 1n arta cinematografica o
fortd ce poate sa dezvolte in tindra generatie Insusiri
pozitive. Dupa cum literatura umanista a lui Kipling si Jack
London a format caracterul ,,generatiilor pierdute” ce au
infruntat cele doua razboaie mondiale, s-ar putea spune ca
filmele acestui distins regizor continua sa inspire Spectatorii
din intreaga lume si in cel de-al doilea deceniu al secolului
21. Dupa Koyaanisqatsi, Dracula, Supernova, Youth
Without Youth, Tetro si, mai nou, Twixt si On The Road,
aventura acestui mare cineast este in desfasurare.
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H.R. Giger, un explorator al tenebrelor

Artistul plastic de origine austriacd Hans Rudolph Giger
este considerat de catre critica internationala drept unul
dintre cei mai temerari exploratori ai ,,partii intunecate” a
naturii umane. Creatia sa aduce in fata ochiului mintii 0
realitate de cosmar in care se concentreaza intreaga anxietate
a omului contemporan. Asemenea unui Dante sau a unui
Goya modern, H.R. Giger descopera tarimuri
fantasmagorice ale subconstientului si oniricului, redind
realitatea spiritului in imagini de o fidelitate fotografica.

H.R.Giger se numara printre discipolii lui Salvador Dali
si a preluat multe principii ale esteticii suprarealiste.
Lucrarile sale, care atrag si Inspaimintda deopotriva,
manifesta similitudini cu literatura lui Edgar Poe si cea a lui
H.P. Lovecraft. Domeniile predilecte ale acestui maestru al
imaginarului sint grafica si instalatiile. Tn cazul graficii,
utilizeaza frecvent spray-ul, tehnica pe care alti artisti o
considera dificila, dar care confera lucrarilor un aspect
modern, facindu-le asemanatoare unor graffitti. lar
instalatiile lu1 H.R. Giger reusesc sa materializeze viziunile
sale 1n structuri multidimensionale ce sfideaza legile
spatiului.

A ajuns sa fie apreciat la nivel international odata cu
lansarea la sfirsitul anilor ‘70 a ciclului de grafica
,Necronom III”, care-1 incitd pe spectator la o imersiune in
abisul memoriei, Tn aceastd gaura neagra care este creierul
uman. Surprinzatoare este asemanarea dintre imaginile din
ciclul ,,Necronom III”’ si anumite scene din filmul ,,Stalker”
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al lui Andrei Tarkovski, ca in cazul viziunii tunelului, sau al
acelei sali cu pardoseala acoperita de nisip care formeaza
anticamera misteriosului stapin al ,,Zonei”.

Impresionat de talentul exceptional al lui H.R.Giger,
regizorul Ridley Scott |-a invitat sd realizeze design-ul
creaturii din pelicula science-fiction ,,Alien” (,,Strainul”),
devenita legendara, ale carei imagini terifiante dintr-o alta
lume au schimbat pentru totdeauna estetica cinematografiei
hollywoodiene. Pentru contributia sa la filmul ,,Alien”, Hans
Rudolph Giger a fost distins cu un premiu Oscar.

Acrtistul austriac a avut insa o colaborare defectuoasa cu
industria cinematografici. Pe la mijlocul anilor °70,
regizorul Alejandro Jodorovsky i-a propus sia conceapa
scenografia unei ecranizari a romanului ,,Dune” al lui Frank
Herbert. Muzica urma sa fie semnata de grupul Pink Floyd,
iar pentru rolul Imparatului fusese selectat insusi Salvador
Dali. Giger a pregatit numeroase schite, dintre care surprind
in mod special cele ale Casei Harkonnen. Totusi,
Jodorovsky a prezentat o conceptie regizorala total deplasata
si o interpretare mult prea libera a creatiei lui Frank Herbert,
dovedind pind la urma si incompetentd profesionald. Acest
prim proiect ,,Dune” risca sd devind cea mai incoerentd
adaptare cinematografica, depasind prin doza sa de Kkitsch
pina si ecranizarea ,,Flash Gordon”, ceea ce i-a determinat
pe producatori sa sisteze filmarile.

Mai tirziu, la inceputul anilor ‘80, producatorul Dino De
Laurentis a initiat un nou proiect ,,Dune”, cu o regie semnata
de David Lynch, care s-a transformat de aceasta data intr-o
productie de succes. Filmul ,,Dune”, lansat in vara 1984, a
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pus 1n valoare intreaga capacitate a studiourilor
hollywoodiene. Desi a existat o prima intentie din partea lui
Dino De Laurentis de a-i oferi lui H.R. Giger postul de
scenograf, aceastd intenfie nu a fost realizata, spre regretul
maestrului, care a afirmat ca debutul lui David Lynch,
,Eraserhead”, este cea mai fidela reprezentare
cinematografica a creatiei sale. Totusi, filmul ,,Dune” a
retinut In mare parte o stilistica gigeriana.

Continuarea ,Aliens” (1986) a fost realizata fara
contributia lui H.R. Giger, iar in cazul peliculei ,,Alien 3”
(1992), sugestiile sale au fost aplicate doar selectiv. In 1995
acesta a semnat scenografia la filmul ,,Species” care
infatiseaza metamorfozele spectaculoase ale unei creaturi
extraterestre genetic superioare.

Insd majoritatea colaboririlor sale cinematografice au
fost marcate de o lipsa de comunicare cu producatorii.
Deceptionat, Hans Rudolph Giger a renuntat la activitatea sa
in domeniul filmului, dar continua sa urmareasca cu atentie
evolutia acestei arte. A ramas impresionat de pelicula
,Matrix”, afirmind ca exprima cu Tnalta precizie viziunile
sale.

Demonstrindu-si nonconformismul, H.R. Giger a
realizat copertele pentru albumele unor grupuri rock in voga,
ceea ce I-a adus o inalta apreciere din partea adeptilor asa-
numiter contraculturi underground. Prestigioasa firma
producatoare de chitare electrice Ibanez a lansat la rindul ei
citeva modele cu un design conceput de H.R. Giger. Creatia
sa a devenit un adevdrat canon in cadrul curentelor
cyberpunk si industrial. William Gibson descrie de exemplu
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intr-unul din romanele sale arhitectura unui oras japonez
prin epitetul gigeresque, iar intr-o alta carte a sa apare un
personaj care are tatuata pe spate o lucrare a lui Giger.

Tn anii ’80 H.R. Giger a lansat ciclul de lucrari
,,Blomechanik™, care are ca tema fuziunea dintre om si
masind si contine mesaje sociale radicale. Pe la mijlocul
anilor *90 I-a invitat pe DJ-ul si muzicianul hardcore techno
Manu Le Malin, o figurda de cult pe scena underground
franceza, sa realizeze o serie de mixuri inspirate din ciclul
,,Biomechanik”, devenite intre timp de referinta. Printre
proiectele mari ale lui Hans Rudolph Giger se numara si o
retea internationala de baruri decorate in stilul sau distinct.

Pe 21 iunie 2008 s-au Tmplinit 10 ani de la fondarea n
apropiere de localitatea elvetiand Gruyers a unei resedinte-
muzeu a lui H.R.Giger. La eveniment au asistat numeroase
personalitati artistice si muzicale. Cu aceasta ocazie a fost
lansata cartea ,,H.R. Giger in Gruyers — prima decada”,
semnatd de Bijaz Aalam si Philippe Carini, care abunda in
detalii inedite din viata artistului devenit celebru prin
capacitatea sa de a vizualiza tenebrele imaginatiei.

O experienta hiperrealista: Jocurile survival
horror

Industria jocurilor de computer a devenit astdzi una
deosebit de prospera, beneficiind de o piata de desfacere
uriasd. Hoardele de gameri din intreaga lume devoreaza
acest gen de produse 1n cantitati fabuloase, iar consolele
Playstation s1 X-Box sint omniprezente si fac o concurenta
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serioasa televiziunii s1 cinematografiei. Aceastd forma
specifica de entertainment atrage mai ales prin posibilitatea
de a plonja in lumea imaginatie1 prefiguratd in filme si in
literatura. Jocurile de computer oferd o experientd
hiperrealista ce ar fi imposibild in viata obisnuita, precum si
ocazia de a actiona la nivele de tolerantd extreme in conditii
,mai bune si mai sigure decit realitatea”, exercifiul unei
,.priviri spre partea intunecata a strazii”.

De la primele prototipuri rudimentare, ca ,,Tetris” sau
,Pacman”, aparute la sfirsitul anilor ‘70, jocurile de
computer au cunoscut o evolutie spectaculoasa. Astazi,
consolele de jocuri video prezente in aproape orice casd
depasesc cu mult performantele computerelor de bord ale
navelor spatiale cu ajutorul carora omul a zburat pe Luna.
Cele mai recente sint superproductii ale caror bugete le
intrec pe cele ale unor filme hollywoodiene. Ele au devenit o
forma de cinematografie interactivd, sustinutd prin efortul
celor mai talentati programatori, graficieni, actori, muzicieni
si scriitori. Scenariile lor complexe se disting printr-o inalta
calitate literara. Uneori, la realizarea coloanelor sonore
participa orchestre simfonice si solisti de opera, ca in cazul
productiei ,,Final Fantasy”, de exemplu. Subiectele anumitor
jocuri demonstreaza un potential dramatic deosebit si chiar
au inspirat productii hollywoodiene de succes, ca ,,Tomb
Raider”, ,,Resident Evil”, ,,Doom” sau ,,Hitman”.

Aceste condifii favorabile au permis aparifia unei clase
de jocuri intelectualiste, orientate spre un public adult, dintre
care cel mai mare impact 1l are genul survival horror. Ele
integreaza elemente de Role Playing Game (RPG) si implica
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o interactiune realistd a jucatorului cu personajele din
mediul virtual. Jocurile survival horror se fnscriu 1n
conceptia de periplu interior a lui Jean Baudrillard, care
constata cd, astdzi, orice ins poate sa exploreze printr-0
astfel de calatorie imploziva universuri intregi fara ca sa iasa
din casa. Acestea ne propun ,,vieti paralele”, similare celor
ale personajului din filmul ,,Existenz”, pentru care serviciul
la o benzindrie din viata reald este doar un banal apendice
pentru fantastica sa existenta virtuala.

Genul survival horror isi plaseaza actiunea in medii
extrem de ostile si solicita la maxim capacitatile jucatorului,
care trece prin adevarate purgatorii. Violenta acestui tip de
experientd devine un antidot pentru apatia generald indusa
de mass-media mainstream. Dupa completarea unui astfel de
joc simtim o intensa stare de catharsis.

Cele mai reprezentative mostre ale genului sint
,Resident Evil” si ,,Silent Hill”. Primul episod din ,,Resident
Evil” a fost lansat in 1996 de cdtre corporatia japoneza
Capcom, fiind conceput si realizat de Shinji Mikami, care s-
a inspirat din filmele cu zombi ,,Night Of The Living Dead”
ale regizorului George A. Romero. Seria ,,Resident Evil” s-a
bucurat de un succes atit de rasunator, incit a readus in
actualitate peliculele de groaza, care au devenit Tn ultimii ani
unul din trendurile de baza ale filmului de divertisment.
Tendinta a culminat cu revenirea lui George Romero in
cinematografie, dupa o pauza de creatic indelungata, Jocul
,Resident Evil” are in centrul actiunii confruntarea dintre
odioasa corporatie multinationala Umbrella si unitatea
guvernamentald de elitd S.T.A.R.S. Corporatia Umbrella a
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creat un virus mutagen capabil sa transforme toate formele
de viata in zombi si monstri Tnspaimintatori. Pentru a-| testa,
Umbrella a lansat Virusul T asupra unui intreg oras
american, Raccoon City (Orasul-Cobai). Misiunea
membrilor S.T.A.R.S., Chris Redfield, Jill Valentine, Leon
S. Kennedy si Claire Redfield este sa descopere adevarul
despre corporatia Umbrella si sa evadeze din Raccoon City
inainte de rasaritul soarelui, cind guvernul Statelor Unite a
decis sa ,,sterilizeze” orasul invadat de zombi cu ajutorul
unei rachete de croaziera cu focos nuclear. Un subiect care
aminteste de situatiile apocaliptice din diverse zone de
razboi din lumea reald. Bundoara, actiunea din ,,Resident
Evil 57 se produce undeva intr-o tara africana. Jocul
,,Resident Evil” se desfasoard intr-o sinistra ambianta in stil
neo-gothic, intrefinuta de o coloand sonorda ce aminteste de
serialul ,,X-Files”.

in 1999, corporatia Konami a lansat jocul ,,Silent Hill”,
realizat de Akira Yamaoka, autor al unei coloane sonore de
exceptie, care imbina influente industrial si dark ambient.
Personajele jocului sint spirite raticite, captive in orasul-
fantomd Silent Hill (Colina Téacerii), ai cdrui locuitori au
practicat ocultismul. Este o adevarata descindere in infern,
ce are valoarea wunei experiente soteriologice. Daca
,,Resident Evil” se mentinea intr-un cadru relativ realist,
atunci actiunea din ,,Silent Hill” se desfasoara pe multiple
dimensiuni paralele, intr-o lume mediana dintre viata si
moarte, in care visul si halucinatia fuzioneaza cu realitatea,
amestec de dantesca ,,.Divinda Comedie” si ,,Eraserhead”.
Subiectele din ,,Silent Hill” amintesc de povestile cu
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fantome reprezentate in teatrul Noh. De altfel, prezenta unui
element macabru pare a fi o trasatura generala a culturii
japoneze, determinata de specificul religiei nipone Shinto.
Episodul 5 din seria ,,Silent Hill” a abordat tema razboiului
ca infern.

O alta remarcabila productic survival horror este
,Alone In The Dark”, creatie a companiei franceze
Infogrames, inspirata de opera scriitorului H.P. Lovecraft.
Dupa succesul jocului ,,Resident Evil”, Shinji Mikami a
realizat o noua productie tensionata, intitulata ,,Dino Crisis”,
in care niste experiente stiintifice legate de studierea unei
noi forme de energie provoaca o anomalie temporald, avind
drept consecintd convergenta lumii moderne Ccu era
dinozaurilor. Iar ,,Dino Crisis 3” abordeaza o tema space
opera. Actiunea sa are loc pe o nava spatiald de pe orbita
planetei Jupiter, un laborator genetic in care au fost create
nenumarate fiinte monstruoase pe baza ADN-ului
dinozaurilor.

Si in sfirsit, jocul ,,Martian Gothic” se desfasoara pe
Marte, la o baza de cercetari unde a fost descoperitd o forma
de viatd extraterestra extrem de ostild. Noile autoritati
totalitare, care au preluat puterea pe Pamint, doresc sa obtina
aceasta forma de viata, pentru a o utiliza ca arma biologica.
Destinul Tntregii umanitati se afla in miinile unei echipe de
trei astronauti, reprezentanti ai Asiei, Europei s1 Americii.
Dintre cei trei, numai doi se vor intoarce pe Pamint.

Astfel de creatii interactive reprezinta evolutia genului
fictiunii in contextul noilor realitdti ale secolului 21. Eroii
acestor fictiuni exprima vigoarea hibridd a generatiei
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actuale, pentru care provocarile aparent insurmontabile ale
viitorului constituie un mod de viata.
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Total Recall: Calatorie spre centrul mintii

Filmul lui Paul Verhoeven ,,Total Recall” (1990) a
marcat o Intreagd generatie, pentru care acesta reprezinta
modelul calatoriei imaginare perfecte. Pasionantul egotrip
,,Total Recall” este o pelicula de exceptie din citeva motive.
Mai intii, fiindca este o0 ecranizare dupa creatia lui Philip
Kindred Dick, a doua dupa ,Blade Runner”. Proiectul
filmului fusese initiat sub supervizareca directd a acestui
scriitor SF, cu putin timp nainte de disparitia sa tragica.

Ecranizarile ulterioare, precum ,Minority Report”
(2002) in regia lui Steven Spielberg, ,,Paycheck” (2003) de
John Woo, ,,A Scanner Darkly” (2006) de Richard Linklater
sau ,,Next” (2007) de Lee Tamahori s-au dovedit a fi in mare
parte niste productii mediocre. EXceptii sint doar
,Screamers” (1995) in regia lui Christian Duguay, care are
ca tema ororile razboiului proiectate in viitor si relatia om-
masina, si ,,The Impostor” (2001) de Gary Fleder, care
exploreaza natura umana prin intermediul unui personaj cu o
identitate distorsionata, a unui robot kamikaze extraterestru
ce poartd in el o bomba nucleara, fiind convins ca e un
savant de pe Pamint. Tn viitorul apropiat se anunti alte
adaptari dupa creatia lui Philip K. Dick, ca ,,Radio Free
Albermuth”, ,King Of Elves”, ,,The Owl In Daylight” si
chiar un remake la , Total Recall”, de aceasta data fara
participarea lui Paul VVerhoeven.

,,Total Recall” are la origine un scenariu extrem de
elaborat, semnat de Dan O’Bannon (,,Alien”, ,,Screamers”)
si Ronald Shussett. Acest scenariu, care a cunoscut 40 de
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versiuni, surprinde prin dialoguri deosebit de dinamice si
firesti, € 0 adevarata placere pentru auzul spectatorului.
Povestirea originala a lui Philip K. Dick, ,,We Can
Remember Anything For You Wholesale”, a constituit doar
0 schita sumara si un punct de plecare pentru actiunea
spectaculoasa a filmului.

Initial producatorul Dino De Laurentis optase pentru o
regie semnatd de David Cronenberg, care intentiona sa
transforme filmul Tntr-o drama despre alienare. Din cauza
unei comunicari defectuoase intre cei doi, sarcina regiei i-a
revenit pina la urma lui Paul Verhoeven, o optiune care s-a
dovedit a fi benefica. Inteligentul regizor olandez, care
inainte de a se lansa in cariera cinematografica si-a sustinut
doctoratul in fizica si matematica, a preluat in ,,Total Recall”
modelul peliculei lui Alfred Hitchcock ,,North By North-
West”, facind din filmul sau un adevarat rollercoaster, un
sejur agreabil in lumea imaginatiei cu un happy end
memorabil.

Desi pare o peliculda de divertisment, ,,Total Recal”
abordeaza si o seric de probleme existentiale. Motivul
central al acestui film este Tmplinirea viselor si fascinatia
omului modern pentru forta imaginatiei. Paralel cu periplul
eroului central care devine nesigur de caracterul obiectual al
lumii in care se afld si porneste In cautareca unui adevar,
acest film resuscita in constiinta spectatorilor o serie de
intrebari importante, ncurajindu-i sa exploreze misterul
realitatii si al identitatii.

Filmul are de asemenea o coloana sonora de exceptie,
realizata de cel mai talentat compozitor hollywoodian, Jerry
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Goldsmith, Tn interpretarea London Symphonic Orchestra.
Fuziunea de orchestra clasica, sunete electronice si
instrumente de percutie cu tenta industriala s-a dovedit a fi
extrem de expresiva. Aici Jerry Goldsmith a preluat unele
motive muzicale din ,,Logan’s Run”, un film science-fiction
din anii ‘70 cu un subiect asemanator. lar tema centrala
aminteste de muzica lui Basil Poledouris din pelicula
,,Conan Barbarul”.

,Total Recall” exceleaza si printr-0o distributie
actoriceascd memorabila. Sharon Stone joacd un rol
sofisticat, schimbind cu multa usurinta registrele. Michael
Ironside, cunoscut din filmele ,,V” si ,,Starship Troopers”,
interpreteaza un tip agresiv si rebel, un agent rival care il
urmareste pe personajul central ca o umbra. lar Ronny Cox
reuseste 1n rolul presedintelui coloniilor martiene Vilos
Cohaagen o personificare feroce a liderului corporativ cu
tendinte Criminale, similara personajului sau din ,,Robocop”.
In cadrul acestei distributii, Arnold Schwarzenegger si-a
adus o contributie importantd. Desi nu e nici pe departe un
Laurence Olivier si chiar demonstreazd pe alocuri o
pronuntie defectuoasa, Schwarzenegger se inscrie perfect in
rolul protagonistului, insuflindu-i caracterul sau de
perfectionist si fiind un reprezentant credibil al spectatorului
pe ecran, alaturi de care explorecaza fascinanta lume a
imaginatiei, sofisticatul joc al mintii. Rar 1intilnim o
asemenea dedublare a identitatii si o istorie cu spioni de
asemenea amploare, urmate de o calatorie pe Marte, o
infiltrare in Rezistenta martiana, vizitarea unui reactor
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construit de extraterestri si o reactie in lant la scara
planetara.

,,Jotal Recall” abordeaza o tema de actualitate, cea a
explordrii planetei Marte, astazi devenita realitate, prin
ambitioasele programe spatiale in curs de desfasurare. De la
,,Razboiul Lumilor” si ,,invaziile martienilor” inscenate de
Orson Welles pina la filmele ,,Mission To Mars”, ,,Red
Planet”, ,,Ghosts Of Mars” sau la Trilogia Marte a
scriitorului Kim Stanley Robinson, Plancta Rosie a constituit
in mod constant un obiect de fascinatie pentru intreaga lume,
iar descoperirile de ultima ora si perspectiva existentei vietii
pe Marte, intr-un trecut indepartat, dezvolta si mai mult
aceasta atractie, patrunzind uneori chiar si in vise.

Protagonistul filmului, Doug Quaid, este un constructor,
un fel de Fred Flintstone, care se viseaza foarte des pe
Marte. Ceea ce-l determind sa apeleze la serviciile
companiei Rekall, care vinde implanturi de memorie
artificiala ce nu pot fi distinse de cea adevarata.
Reprezentantul firmei 11 propune o ,,ofertd speciald”, sa-si
»la 0 vacanta de la propriul eu”, oferindu-i citeva identitati
alternative. Dar in timpul implantului se afld ca Doug Quaid
este de fapt un agent secret de pe Marte pe nume Hauser,
caruia i-a fost stearsa memoria, ceea ce declanseaza actiunea
exploziva a filmului. Surprinzdtoare este scena conversatiei
dintre Quaid si alter-ego-ul sau. Dar si cea in care Dr.
Edgemar incearca sa-1 convinga de irealitatea realitatii in
care se afla, un moment in care Quaid este nevoit sa
solutioneze contra cronometru paradoxul cartezian.
Personajul lui Schwarzenegger rezolva problema intr-o
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manierd specifica: Dr. Edgemar da semne de frica si, in
consecintd, Arnold (adica personajul sau) 1i trage un glonte
Tn cap. Mai tirziu Quaid afla ca nu poate avea incredere nici
in el insusi, Hauser dovedindu-se, de fapt, alaturi de
Cohaagen, autorul unui plan diabolic de a-lI asasina pe
leaderul Rezistentei martiene si isi vrea acum corpul Thapoi.

In momentul intilnirii cu misteriosul Kuato, liderul-
mutant al rezistentei de pe Marte, Quaid 1si recapata
amintirile pierdute. Printr-o experientd mistica, printr-0
imersiune in cele mai adinci hrube ale memoriei, el
descopera cheia unei enigme vechi de citeva milioane de ani
ascunsa in centrul fiintei sale. Kuato 11 dezvaluie faptul ca
identitatea nu este determinata de memorie, ci de actiune. In
final, dupd un adevarat purgatoriu, asistim la un miracol:
contemplam un superb cer albastru pe Marte. Dupa o
asemenea experientd, eroul central, la fel ca s1 spectatortii,
traiesc un profund sentiment de implinire si o noua
incredere, care ramine indiferent daca aceastd lume
minunata de pe ecran este reala sau doar un vis.
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Filmul nipon de la JIDAIGEKI la ANIME

In ultimii ani este vizibili emergenta unor industrii
cinematografice care tind sa contracareze hegemonia
Hollywood-ului. De fapt, accesul liber la tehnologiile de
film performante si proliferarea comunicatiilor globale fac
posibild realizarea in orice tard, unde existd oameni de
talent, a unor filme care sd poatd fi apreciate in intreaga
lume. Creativitatea umana nu cunoaste frontiere. Editia 2007
a Festivalului de la Cannes, marcata de triumful filmului
romanesc, a demonstrat inca o data cadrul extrem de larg in
care se dezvolta astdzi arta cinematograficd si diversitatea
cailor care duc spre performanta. ,,Nu e neaparat nevoie de
mari finante si de multe staruri pentru a realiza filme care sa
se bucure de succes”, a afirmat Cristian Mungiu, in
momentul Tn care Jane Fonda i-a inminat Palme D’Or-ul.

Un bun exemplu in acest sens il ofera si ascensiunea
filmului asiatic care, conform aprecierii unor critici
importanti, si-a depasit momentul maturititii. Filmele din
Hong Kong, concepute inifial ca replici la peliculele de
actiune americane, sint vizionate astdzi peste tot,
impresionind prin performantele lor tehnice. La fel de
popularda pare sa fie cinematografia indianda, cu al sdu
,Bollywood”, care inunda, practic, piata filmului in Asia,
dar si in Occident. Incep sia fie cunoscute productiile
cinematografice din Coreea de Sud, si chiar cele din
Thailanda si Indonezia.
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Insa fenomenul cel mai interesant, din punctul meu de
vedere, este fascinatia pe care o exercitd in lume filmul
japonez.

Cinematografia nipond are o istorie indelungatd, prima
pelicula datind din 1899. La inceputul secolului 20, in
Japonia s-a dezvoltat o industrie de film prolifica. Cea mai
importantd vedetd din aceastd perioada a fost actorul
Matsunosuke Onoe, reprezentind genul jidaigeki, cel al
filmelor cu samurai, care mai tirziu a devenit pentru George
Lucas un prototip al ,,Cavalerilor Jedi” din ,,Razboiul
Stelelor”.

Putine pelicule din acea perioada au supravietuit celui
de-al doilea razboi mondial. Dar experienta acelui cataclism
care a culminat cu bombardamentul atomic al oraselor
Hiroshima s1 Nagasaki a marcat profund cultura japoneza,
iar consecintele acestei traume se resimt chiar si in zilele
noastre.

Filmul ,,Gojira”(,,Godzilla”) a avut ca tema initiala chiar
ororile unui razboi nuclear.

In anii postbelici, cinematografia nipona a ajuns sa fie
apreciatd pe plan international, in special prin peliculele unui
mare artist, precum Akira Kurosawa. Filmul sau
,,Rashomon” (1950) a fost distins cu Premiul Oscar, iar dupa
exceptionalul ,,Sapte Samurai”(1954), care i-a amplificat
faima de regizor, a fost realizat un la fel de celebru remake
american ,,Cei Sapte Magnifici”.

Creatia lui Seijun Suzuki, o altd somitate a filmului
nipon, prin ,,Hoinarul din Tokio” (1966) sau ,,Marcat pentru
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a fi ucis” (1967), i-a inspirat pe regizorii americani Jim
Jarmush si Quentin Tarantino.

Cheia acestui fenomen cinematografic japonez ar fi
existenta unui nucleu de profesionisti ai filmului — regizori,
scenaristi, actori, operatori, muzicieni — care reusesc sa
exprime prin specificul culturii lor atit de aparte teme de
importantd generala. In pofida aparentelor, Japonia moderna
nu se manifestd ca un spatiu cultural izolationist, Tnchis in
propria sa singularitate. Cinematografia ei are atuurile unei
inalt grad harnicia si perfectionismul ce-i sint proprii. Poate
prin aceasta se explica si faptul ca filmul japonez continua
sd ne surprinda prin originalitate si varietate, In timp ce
industria cinematografica americana da semne de stagnare.

O figura importantd a filmului nipon actual este Takeshi
Kitano, ale carui pelicule despre yakuza (mafia japoneza)
sint deosebit de apreciate si distinse cu numeroase premii
importante la festivalurile europene. Fiind un insider al
lumit yakuza, Takeshi Kitano reuseste prin filme ca
»Sonatina” (1993) sau ,,Hana Bi” (1997) sda depdseasca
schema filmelor cu gangsteri si accede spre un tip de
cinematografie similara celei americane din anii 70,
reprezentate de un Scorsese sau un Coppola.

Regizorul Hideo Nakata abordeaza un alt gen, cel al
filmelor horror. Temele creatiilor sale, povesti cu fantome si
spirite ratacite, amintesc intr-un fel de cele ale teatrului
traditional No. Filme ca ,,Ringu” ,,Apelul” (1998), ,,Haos”
(1999), ,,Ape intunecate” (2002), sint mult mai tensionate si
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mai subtile decit, de exemplu, ,,infricosatoarele” pelicule
americane cu zombi.

Un adevarat manifest Impotriva razboiului si al
,adultilor care-1 obligd pe tineri sa se ucida intre ei”
realizeaza Kinji Fukasaku, un regizor din generatia de
cineasti mai in virstad, in filmul sau ,Battle Royale”.
Fukasaku a fost martor al celui de-al doilea razboi mondial,
perioadd in care, fiind elev, a fost nevoit sd lucreze intr-0
uzina de munitie.

Filmele experimentale ale lui Takashi Miike, excelind
prin violentd, prezintd o altd fatetd a cinematografiei
japoneze. Cea mai cunoscuta in Occident peliculd a sa este
,Dead Or Alive”, o antiutopie de inspiratic orwelliana.
Regizorul este un admirator al creatiei lui David Lynch,
David Cronenberg si, mai ales, al lui Paul Verhoeven,
,Starship Troopers™ fiind filmul sau preferat.

O trasaturd care defineste filmele japoneze este prezenta
in ele a unor personaje ce impresioneaza printr-un curaj $i o
forta exceptionale. Sint oameni obisnuiti capabili de fapte
supraumane. Aceste personaje sint interpretate atit de
credibil datoritda substratului cultural al artistilor japonezi —
disciplina si codul de onoare, principiile bushido si zen.
Aceasta explica de ce mesajele filmelor japoneze au o
asemenea intensitate si fortd stimulatoare, pe care o aflam
mai rar in peliculele occidentale. Paradoxal, cu toata
rigoarea inoculatd prin educatie, actorii japonezi
demonstreazd adesea un mai mare grad de dezinhibare si
libertate, fiind capabili de actiuni radicale si curajoase. Este
acea capacitate de renuntare si sacrificiu pentru o alta
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persoand sau pentru o cauza nobild care a contribuit la
supravietuirea spiritului japonez. Un model valabil pentru
reprezentantii oricarei culturi. ,,Alege libertatea si vei deveni
sclav al propriilor dorinte, alege disciplina si ifi vei recapata
libertatea”.

Editia din 2007 a festivalului de film asiat care se
desfasoara la Udine, in Italia, a pus in valoare cel mai
,promitator” film japonez al sezonului, ,,Dororo”, inspirat de
manga (banda desenatd) lui Osamu Tezuka, si regizat de
Shiota Akihiho. Este povestea unui samurai care lupta cu 48
de demoni pentru a-si recupera tot atitea de parti ale
propriului corp.

Insd cel mai prolific domeniu al cinematografiei
japoneze, care se bucurd de o audientd uriasda in lume,
ramine totusi filmul de animatie. Un subiect care necesita o
abordare mai detaliata.
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Filmul nipon de la JIDAIGEKI la ANIME (2)

Cele mai mari profituri ale cinematografiei japoneze
actuale provin din productia de filme de animatie, care
demonstreazd o creativitate s1 o fortd 1imaginativa
prodigioase. Asa-numitele anime japoneze au cucerit lumea
prin calitate, dar si prin cantitate. Tinerii americani, mai ales,
se declara fascinati de aceste anime, iar unii dintre ei chiar
doresc si din acest motiv sa studieze cultura si limba nipona.

Inspirindu-se din surse filosofice si istorice, animatia
japoneza a produs si o serie de filme pentru un public matur.
Cit face numai succesul filmului de animatie ,,Ghost In The
Shell 2. Innocence” la editia 2004 a Festivalului de Ia
Cannes! Fictiunea, ca spatiu de manifestare a reflectiei
intelectuale (despre care a scris si Adrian Marino intr-un
eseu de-al sau), a devenit formula definitorie a filmelor
anime. Reprezentantii acestui gen sint la curent cu cele mai
noi realizari stiintifice si culturale, si ne surprind prin
eruditie si cunoastereca profunda a specificului occidental.
Interesant de remarcat ca, inainte de a se lansa in cariera sa
cinematografica, Hayao Miyazaki, unul dintre regizorii de
referintd, a fost pasionat de studiul filosofiei. Deseori,
personajele filmelor anime au o identitate nationald incerta.
Productiile anime sint adresate publicului mondial si
spectatorii din orice colt al lumii se pot identifica cu aceste
personaje. Ele proiecteazd o 1imagine fidelda a
contemporaneitatii, exprimata alegoric in cadrul diverselor
sale curente: steampunk — genul lumilor paralele si al
istoriilor  alternative, cyberpunk — care abordeaza
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ciberspatiul, mecha — cel al filmelor cu roboti, sau space
opera — care are ca decor spatiul cosmic.

Productiile anime nipone au patruns in Occident in anii
60, prin seriale de televiziune, ca ,,Astroboy” sau ,,Speed
Racer”. Serialul ,,Capitanul Harlock”, lansat in anii “70, are
in centru un pirat spatial, gen capitanul Nemo, care lupta
pentru libertate intr-un viitor in care Pamintul este condus de
un guvern global dictatorial. Elementele politice sint, de
altfel, frecvent intilnite n filmele anime, devenind un factor
educativ important. Copiii si adolescentii de azi sint
politicienii si militarii de miine.

Initial, filmul animat japonez era realizat manual, apoi a
trecut la tehnica contururilor desenate manual si colorate la
computer, ca sa se ajungd la digitalizarea completa a
procesului si la procedeul motion-capture, utilizat in filme,
ca ,,Ghost In The Shell 2” sau ,,Final Fantasy”. Fiind o
expresie a acestei faze de tranzitie, ,,Akira” (1988), in regia
lui Katsuhiro Otomo, este considerat unul din cele mai
spectaculoase filme de animatie, care demonstreaza talentul
exceptional al graficienilor japonezi. Actiunea sa are loc
intr-un Neo-Tokyo Tn care tineri cu puteri supranaturale se
opun unor organizatii militare si a experientelor oribile prin
care acestea urmaresc crearea de supraoameni. ,,Akira” este
o expresie a fortei vitale nelimitate a reprezentantilor
,,Generatiei X” si a dorintei lor de a se elibera de restrictiile
impuse de societate. Tn film, personajul Tetsuo, literalmente,
isi 1a zborul in spatiu si nimiceste un satelit de pe orbita,
distruge intregul oras Neo-Tokyo cu monstruoasa sa putere
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telekinetica, iar in final, dispare intr-o altd dimensiune si
devine un zeu.

Un alt anime memorabil, ,,Cyber City Oedo 808 (1991)
in regia lui Yoshiaki Kawajiri, isi plaseazd actiunea in anul
2808. Trei criminali sint eliberati dintr-o inchisoare orbitala,
cu condifia de a lucra intr-o echipa speciala a Politiei
Cibernetice, executind misiuni cu un inalt grad de risc. Tema
acestui anime este cunoasterea libertdtii adevarate si a
valorii vietii. Fiecare din cele trei episoade ale filmului
urmaresc destinul unui personaj. Sengoku infruntd intr-un
zgirie-nori o inteligenta artificiala cu puteri profetice. Gogul,
probabil cel mai pitoresc erou, un fost boxer punk, cu o
ditamai tunsoare de mohican, care-l citeste pe Gogol si
Dostoievski in original, e implicat intr-un showdown de zile
mari, om versus masind, cu un cyborg militar experimental,
lar in episodul final, unul foarte poetic, personajul Benten
renuntd la nemurire dupa ce invinge un savant malefic care a
obtinut o viata vesnica, alegind sa ajunga vampir.

,,Ghost In The Shell” (,,Fantoma in Armura”) este seria
anime cea mai cunoscutd in Occident. Creatorul ei,
Masamune Shirow, s-a inspirat din eseul lui Arthur Koestler
,Ghost In The Machine”, care a avut la origine ideile
filosofului englez Gilbert Ryle asupra dualismului cartezian
dintre minte si corp. Subiectul din ,,Ghost In The Shell” a
fost dezvoltat in trei filme de animatie de lung metraj si in
citeva seriale de televiziune. Actiunea primei pelicule,
lansate Tn 1996, se produce intr-un viitor apropiat in care
corporatiile domina lumea prin tehnologie, iar statele
nationale si etnille urmeaza sa fie sterse de pe fata
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pamintului. Protagonista filmului, maiorul Motoko Kusanagi
de la Sectia 9 a Securitatii Publice nipone, este implicata
intr-un incident cu o inteligenta artificiala militara creata in
Statele Unite, care devine constienta, se declara o forma de
viatd si cere azil statului japonez. In ,,Ghost In The Shell 2.
Innocence”, tehnologiile cibernetice sint omniprezente, iar
omul devine o specie pe cale de disparitie. Acest film este
structurat pe ideea unei viziuni pesimiste, prezente intr-un
text atribuit lui Buddha: ,,sa mergi singur, fara sda comiti
pacate, cu putine dorinte, ca elefantii prin padure”, si anunta
disolutia naturii umane si transformarea oamenilor in vase
goale, in papusi biomecanice. Un al treilea episod de lung-
metraj, ,,Stand Alone Complex™ a aparut in 2006.

Aceeasi tema a dezumanizarii, dar si cea a genocidului,
au fost abordate in filmul anime ,,Armitage 3 (1994) al lui
Hiroyuki Ochi. Pe un Marte teraformat, o noud generatie de
androizi, al Treilea Tip, sint supusi exterminarii prin simpla
semnare a unui tratat de comert intre guvernele de pe Marte
si Pamint. Paradoxal, acesti androizi par mai umani decit
unii dintre oameni. In scena finald, un peisaj nocturn din
desert simbolizeaza infinitatea timpului si a universului.
Respinsi de o lume necrutatoare, personajele Ross Syllibus
si Naomi Armitage se consoleaza cu speranta cd in acest
spatiu infinit poate exista, pina la urma, un loc pentru fiecare
dintre noi.
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Filme Made in Hong Kong

De ani buni, prolifica industrie cinematografica din
Hong Kong impresioneaza publicul international prin forta
de impact a productiilor sale. La un moment dat ea a atins
chiar performanta de a fi devenit al treilea producator de
filme din lume, dupa Statele Unite si India, si al doilea
exportator. Peliculele de actiune si kung fu atrag mai ales
prin realismul pe care il cultiva, prin prezenta in ele a unor
eroi adevarati capabili sa faca si in viata reald acele fapte
extraordinare pe care le prezintd pe ecran. ,,Lumea tigrilor si
a dragonilor” dezviluie conflictul perpetuu ce se consuma
pe tarimul spiritelor, intre diversele calitati ale naturii
umane, intre Yin si Yang, intre lumina s1 tenebre.
Protagonistii filmelor produse in Hong Kong, de la Bruce
Lee, Jackie Chan si Jet Li, pina la interpretii din peliculele
lui John Woo si Johnnie To, au devenit astfel campioni
eterni pe arena artei cinematografice.

Acest gen de filme are la origine experienta artelor
martiale, dar si pe cea a teatrului traditional chinez. Conform
legendei, in 1644, dinastia Qing a ordonat desfiintarea
minastirii Shaolin §i a trimis armata sa-i omoare pe toti
practicantii de kung fu. Au supravietuit doar 5 calugari, care
au reusit sa perpetueze in mod clandestin traditia Shaolin,
popularizind-o sub o forma camuflata prin intermediul asa-
numiter Opere Chineze, un gen de teatru traditional care
combina elemente de acrobatie si kung fu. Aceasta arta s-a
transmis pina in prezent, fiind predata in scolile de opera
pekineza. Generatia de aur a cinematografiei din Hong
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Kong, in frunte cu Jackie Chan, Sammo Hung si Yuen Biao,
au invatat artele martiale si actoria intr-o astfel de scoala,
condusa de maestrul Yu Jim Yuen, despre care se zice ca ar
fi mostenit cunostintele de kung fu pe linie directa de la unul
dintre cei 5 calugari Shaolin din vechime.

In scolile de operd chinezd functiona o disciplind
spartana. De obicei, parintii isi inscriau in ele copiii Tn regim
de internat, pe o perioada de la 7 pina la 10 ani s1 semnau CU
maestrii un contract care le oferea acestora libertatea sa
aplice discipolilor pedepse corporale pina la moarte. Aceasta
experienta dificila avea sa le inoculeze viitorilor actori o
tarie de caracter care le-a permis sa realizeze actiuni
incredibile. Mai rar intilnim cineasti capabili sd-si riste viata
pentru film, sd suporte nenumarate traume Tin timpul
executarii unor trucuri extrem de periculoase. Acest
sacrificiu, greu de inteles pentru un om obisnuit, este sursa
autenticitatii peliculelor din Hong Kong. Un cascador a
decedat in timpul filmarilor noii productii a regizorului John
Woo, care urma sd fie prezentatda in premierd inainte de
deschiderea Jocurilor Olimpice din China.

Cinematografia din Hong Kong are o istorie
indelungata. Primele pelicule kung fu au fost realizate in anii
doudzeci ai secolului trecut. Unul din marile succese din
acea perioada a fost filmul ,,Incendiu in Templul Lotusului”,
care a cunoscut 27 de remake-uri. Insi putine dintre aceste
pelicule au supravietuit celui de-al doilea razboi mondial.

Cea mai influenta vedeta din Hong Kong ramine Bruce
Lee, o figura emblematica ce a provocat o adevarata
fervoare in Occident, initiind publicul larg in misterul artelor
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martiale chineze. Originar dintr-o familie de actori, Bruce
Lee a avut o adolescentd tumultuoasa. Era implicat zilnic Tn
batai de strada, ceea ce i-a determinat pe parintii sai sa-|
trimita in Statele Unite. Acolo si-a facut studiile si tot pe
pamint american avea sa inceapa cariera sa cinematografica.
Faptul de a fi un om de actiune nu 1-a Tmpiedicat pe Bruce
Lee sd ajunga licentiat in filosofie si sa afirme ca artele
martiale sint doar o metafora pentru concepte spirituale
superioare. Filmul care I-a consacrat, ,,Enter The Dragon”,
face aluzii directe la misticismul oriental, la Taoism,
conceptia buddhista de non-ego si la doctrina vedantica a
iluziei mayavada. Faimoasa scena din camera oglinzilor si
replica ,,...dusmanul este doar o imagine si o iluzie, dincolo
de care isi ascunde adeviarata motivatie. Distruge imaginea si
vei invinge dugsmanul” introduce un nou tip de erou a carui
miza este aflarca unui adevar mistic dincolo de valul
aparentelor.

Bruce Lee considera filmele in care juca inseparabile de
asa-numita youth culture. Asemenea tinerilor bikeri din
pelicula ,,Akira”, personajele acestor filme reprezinta elanul
vital al unei societati in care exercitiul libertatii devine tot
mai dificil de realizat.

Disparitia lui Bruce Lee in conditii neelucidate inca a
lasat un vid n industria de film din Hong Kong. Cauza sa a
fost continuata de Jackie Chan, care a abordat artele martiale
dintr-o perspectiva inedita, cea a comediei, manifestindu-se
cu succes 1n copioasa serie despre ,,Maestrul Betiv”, dar si in
,Police Story”, care a demonstrat ca artele kung fu fisi
mentin valoarea si in lumea contemporana.
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O altd vedeta kung fu este Jet Li, care Tnainte de a
deveni actor a cistigat de 5 ori titlul de campion al Chinei la
wu shu. Jet Li a devenit celebru mai ales datorita
palpitantului serial despre Wong Fei Hung, un erou popular
din secolul XIX. Atit Jackie Chan, cit si Jet Li au avut si
numeroase roluri in productii realizate in Occident, care au
facut ca filmele kung fu sa devina la fel de omniprezente ca
pizza si Coca-Cola.

lar filmele de actiune ale regizorului John Woo, ale
caror eroi apeleaza la arme de foc, capatd o dimensiune
spiritualda si religioasa. Originar dintr-o familie de crestini
refugiati din China in Hong Kong in anii cincizeci, John
W00 a marturisit de multe ori ca pentru el cinematograful a
devenit o catedrala si un sanctuar.

Din creatia sa se disting filmele cu participarea actorului
Chow Yun Phat, ,,The Killer”, ,,Hard Boiled” si ,,Full
Contact”, dar si citeva productii de anvergura filmate in
Statele Unite, precum ,Face Off” cu John Travolta si
Nicholas Cage si cu participarea unor cascadori romani, sau
explozivul ,,Mission Impossible 2” cu Tom Cruise.

Publicul de care se bucura filmele de actiune din Hong
Kong se explica poate si prin faptul ca personajele acestor
filme, asemenea eroilor miturilor antice, sint percepute drept
niste modele pentru spectatorul de rind, oferindu-i
increderea, inspiratia si forta necesare ca sa-si depaseasca
limitele si sa gaseasca solutii pentru viata sa.
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Partea III

Paradigme muzicale
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O istorie a muzicii electronice

Pentru tinerii pasionati de muzica electronica, aceasta e
simbolul optiunii lor pentru altceva, intr-o lume a
standardizarii Tn care individul este obligat sa se conformeze
conventiilor societatii, iar in caz de nesupunere, este strivit.
Existd doud categorii distincte de consumatori ai muzicii
electronice. Pentru un public superficial, ea reprezinta doar
un nou cliseu. Insd pentru altii orientarea spre genuri cu un
inalt grad de conceptualitate este extrem de stimulativa. Eli
isi dezvolta capacitatea de a cunoaste realitatea si
concomitent devin tot mai constienti de sine. Acest proces
cognitiv conduce spre o evadare din cadrul ordinar al
realitatii si spre descoperirea propriei identitati.

Viziunea oarecum tehnicista asupra artei pe care o
implicd muzica electronica nu este atit de improprie precum
poate sa para. Sistemul tonal elaborat de ginditorii din
Grecia Antica are la origine principii matematice, fiind creat
pe baza notelor rezultate din vibratia unor fractiuni ale
corzii. Bach 1nsusi a apelat frecvent la simetrii matematice
in lucrarile sale, care sint construite dupa modelul unor
catedrale, punind in valoare armonia Sectiunii de Aur,
vehiculata pe larg de arta din Renastere. Mai tirziu,
compozitorul lannis Xenakis avea sa acorde cunostintelor
sale matematice si de arhitectura un rol dominant Tin
elaborarea muzicii sale novatoare. lar domeniul acusmaticii
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are ca scop anume studierea acestei zone de interferentad
dintre muzica si matematica. In muzica, simtul si ratiunea
sint la fel de importante.

Primele experiente legate de muzica electronica, vizind
generarea sunetului cu ajutorul electricitatii, au fost initiate
pe la mijlocul secolului XIX. In plini erd industriald, aceasta
abordare mecanicista a muzicii devenea previzibila. Pe la
sfirsitul secolului XIX a fost deja construitd prima orga
electrica. In anii ’20 ai secolului 20, au aparut instrumentele
electronice Teremin s1 Ondes Martenot.

Momentul decisiv in evolutia muzicii electronice s-a
produs dupa cel de-al doilea razboi mondial, odata cu
formarea in Franta a unui nucleu de specialisti in acest
domeniu. Marele compozitor Olivier Messiaen a avut rolul
de mentor pentru o serie de autori de muzica electronica din
acea perioada, care au preluat principii ale muzicii de
avangarda si au avut studii academice Tn domeniul muzicii
clasice. Cei mai talentati discipoli ai lui Messiaen au fost
Karlheinz Stockhausen si Iannis Xenakis.

Ambii au reprezentat o generatic marcata adinc de
ororile celui de-al doilea rdazboi mondial. Mama
compozitorului german Karlheinz Stockhausen (1928-2007)
a fost internata intr-un azil psihiatric si apoi executata printr-
o injectie letala, in conformitate cu directiva nazista asupra
alienatilor, iar tatdl sau a murit pe Frontul de Est. Ramas
orfan, adolescentul Karlheinz Stockhausen a fost Tnrolat in
Serviciul Civil si a devenit martor la atrocitatile din timpul
bombardamentelor Aliatilor. Dupa sfirsitul razboiului, si-a
asumat misiunea de a practica muzica pentru a-i reda unei
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lumi traumatizate bucuria de a trai. Astfel a ajuns sa
realizeze experiente cu dispozitive electronice. Piesa
,Gesang Der Junglinge” (,,Cintecul Tinerilor”) constd din
sunete sintetice suprapuse pe 0 voce de copil care recita un
citat din ceea ce Stockhausen numea ,,Evanghelia lui
Daniel”, de fapt un text fictiv despre un personaj salvat de la
foc.

Au urmat alte lucrari precum ,Kontakte”,
,Mikrophonie”, ,,Gruppen”, ,Hymnen”, ,Sirius” sau
,,Mantra”. Concertele lui Karlheinz Stockhausen se bucurau
de ovatii mai exaltate decit cele ale grupului Beatles sau ale
lui Leonard Bernstein, fiind practic asaltate de public. Insa
cel mai amplu opus al sdau a fost opera electronica ,,Licht”
(,Lumind”), care reconstituie cele sapte zile in care a fost
creatd lumea conform credintei crestine.

Compozitorul lannis Xenakis (1922-2001) s-a nascut la
Braila, Tn Roméania. Tn anii ‘30 a emigrat impreuni cu
familia Tn Grecia. In timpul celui de-al doilea razboi mondial
a luptat in rezistentd. A ramas cu fata mutilata dupa un
accident suferit in timp ce amorsa 0 bomba. La sfirsitul
anilor ‘40 s-a stabilit in Franta, unde a incercat sa revina la 0
viatd normald, optind pentru activitatea muzicala.
Compozitia sa ,,Metastasis” exprima starea de depresie
profunda a lumii de dupa razboi. ,,Metastasis” exploreaza
extremele dizarmoniei si transforma timpul in spatiu sonor.

De altfel, creatia lui Xenakis reprezintd un fenomen
aparte, distant{indu-se prin consistenta peisajelor sale sonore
de muzica minimalistd, de atmosfera, a vacuitatii si stazei,
promovata de alti autori. Piesele sale orchestrale sint
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deosebit de dificile pentru interpretare si presupun o agilitate
s1 o rezistentd iesitd din comun din partea instrumentistilor.
Aici se manifesta clar disputa dintre adeptii repertoriului
clasic si cei ai muzicii contemporane. Multe dintre
orchestrele orientate pe repertoriul clasic nu recunosc si
chiar nu sint capabile sa interpreteze muzica de avangarda,
desi cele cu profil avangardist se bazeaza pe o cunoastere
sistematica a muzicii clasice.

Xenakis a adus o contributie inestimabila in studiul
sonoritatilor electronice, dar si in cel al ritmului percutiv.
Ideile sale radicale, dar si cele ale lui Stockhausen sint astazi
citate frecvent de catre multi autori de muzica electronica,
mai ales de cei specializati in genurile noise si ambient.

Muzica electronica initiala s-a definit printr-o renuntare
totala la modalitatile de expresie conventionale ale muzicii
instrumentale, prin absenta ritmului percutiv si a melodiei,
prezentdnd un flux intermitent de semnale electronice.
Aceste fluxuri sonore se asociaza cu suprasolicitarea
senzoriald, specifica actualei ere digitale si cu emergenta
unei forme de ,,supraom”, generata de interactiunea cu
mediul tehnologic. Genul a marcat tranzitia de la redarea
mesajelor muzicale prin intermediul tonalitatii si ritmului
spre valorificarea sunetelor noi ca resursda de expresie.
Mijloacele electronice au oferit libertatea extraordinara de a
crea orice sunet posibil. Procedee preluate din muzica
clasica de avangarda, ca dodecafonia, explorarea spatiului
intertonal si ritmul conceptual, elemente de tehnica seriald si
combinatorica, aplicarea unor principii matematice au
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transformat muzica electronica 1intr-un limbaj artistic
deosebit de complex.

Muzica electronica este o forma de disciplina spirituala,
un instrument al introspectiei, ce oferd acces la cele mai
profunde straturi ale realitatii si ale spiritului uman. Ca parte
componenta a artei de avangarda, ea constituie tranzitia spre
un nou mod de gindire, de la limbajul dualist, al
contradictiilor: minor - major, ,,vesel” - ,.trist”, intuneric -
lumina, spre un limbaj de gindire monist, bazat pe o viziune
asupra lumii ca un tot intreg. Muzica de gen exploreaza
impersonalul, substratul realitatii, misterul ascuns in tacere,
cel mai evident si cel mai profund lucru.

Asociatda unor cunostinte din domeniul psihoacusticii,
actionind direct asupra frecventelor de rezonanta ale
corpului uman si punind in valoare proprietatile infra- si
ultrasunetelor, muzica electronicd poate provoca efecte
foarte precise. Experientele psihedelice inimaginabile pe
care le poate oferi aceastd muzica sint capabile sa-I
transforme radical pe eventualul ascultator.

Prejudecitile si antipatia fatd de muzica electronica ale
adeptilor ,,muzicii vii” par acum total depdsite. Muzica
electronica este in egala masura un produs al creativitatii
umane, uneori superioara utilizarii mecanice si lipsite de
imaginatie a instrumentelor acustice. Exista o mare diferenta
intre muzica facuta la computer, si cea facuta de computer.

La sfirsitul anilor 40, in Franta s-a coagulat asa-numita
grupare musique concrete, care era condusa de Pierre
Shaeffer si-l avea printre membri pe Pierre Henry. Aceasta
grupare, a carei activitate muzicala a fost prezentata de catre
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Shaeffer in cadrul unor emisiuni radio de mare rezonanta, si-
a propus sa studieze diversitatea infinita a expresiei sonore.
Xenakis a incercat sa se alature gruparii musique concrete,
dar a fost refuzat de Pierre Shaeffer in cel mai brutal mod, in
pofida faptului ca Shaeffer nici macar nu avea studii
muzicale, ceea ce a condus la tensionarea relatiilor dintre
Xenakis si Shaeffer. Mai tirziu, Iannis Xenakis a compus
piesa Bohor pe care a dedicat-o lui Pierre Shaeffer, o
compozitie cu sonoritati disonante abrazive, fapt care a
deteriorat si mai mult relatiile dintre cei doi.

Lumea muzicii electronice, la fel ca intreaga lume
artistica, din toate timpurile si din toate tarile, a fost marcata
si ea de anumite animozitati. Aflam paralele intre ambitiile
lui Pierre Shaeffer, dornic sa se imortalizeze in istoria
muzicili prin uzurparea unui teritoriu artistic emergent $i
pozitia autoritara a gruparii suprarealiste a lui Andre Breton.
Dintotdeauna, in momentele istorice de jonctiune au existat
insi tentati de putere si avizi sa se proclame drept inalti
preoti ai noilor culte. Aici Tmi vine in minte cazul
compozitorului Arnold Schoenberg, care I-a dat in judecata
pe Thomas Mann pentru a-l obliga sa mentioneze in cartea
sa ca inventatorul tehnicii dodecafonice este anume Arnold
Schoenberg si nu personajul din romanul scriitorului
german, pentru ca peste o sutd de ani lumea sd venereze
,gloria marelui Schoenberg”. Totusi, mediul muzicii
electronice s-a dovedit a fi mult mai deschis si tolerant, daca
¢ sa luam in considerare ,lupta pentru feude” care se
consuma 1n industria pop. Diversitatea si complexitatea
muzicii electronice poate parea uneori confuza, de fapt, la

150



fel si orice alt domeniu artistic, insa atunci cind se cauta un
sens, un scop si 0 motivatie pentru a face muzica, lucrurile
apar dintr-o data intr-o claritate de cristal.

Muzica electronica avea sa se raspindeasca masiv si prin
intermediul palpitantelor filme science-fiction din anii 50-
60. Bunaoara, pelicula ,Forbidden Planet” (1956) a
prezentat in premiera o coloana sonora realizata integral din
sunete electronice, avindu-i ca autori pe Bebe si Louis Le
Baron. Insia Academia Americani de Film le-a interzis celor
doi sd concureze la premiul Oscar pentru aceastd lucrare
importantd, pe motiv ca ,muzica electronici nu ar fi
muzica”. Iar in titrele filmului ,,Forbidden Planet”, cei doi
figureaza ca autori ai unor fonalitati electronce.

Tn anii *60, muzica electronica a evoluat si din directii
neasteptate. In Kingston, Jamaica, inginerul de sunet
Osbourne Ruddock, supranumit mai apoi King Tubby, facea
in studioul sau experiente cu piese reggae. El le omitea
vocalul, evidentia tobele si basul si le adauga efecte
puternice de reverberatie. Rezultatul acestor experiente,
numit dub, de la double, a fost prezentat la o serata intr-un
dance hall, care a intrat in legenda. Stilul dub, de fapt, o
tehnica de deconstructie, a contribuit la transformarea
muzicii electronice intr-un gen dansant si a constituit un
liant Tntre tribalismul arhaic si tehnologia viitorului,
anticipind aparitia muzicii techno si a culturii rave.,

Aparitia sintetizatorului creat de Robert Moog si a altor
instrumente similare, care combinau claviatura de pian cu
butoane de modulare, a accelerat considerabil evolutia
acestui gen. Unul dintre cele mai influente grupuri de
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muzica electronica din anii *70 a fost Tangerine Dream, care
avea sa initieze asa-numitul curent Berlin school. Din
componenta grupului Tangerine Dream au facut parte mai
multi artisti importanti. Klaus Schulze a devenit un maestru
al muzicii electronice psihedelice. Un atribut distinctiv al
muzicii lui Klaus Schulze este utilizarea unor arpegii
repetitive generate cu ajutorul sequencer-elor. Christopher
Franke avea si se manifeste cu succes si in calitate de
compozitor de film. El a creat muzica pentru popularul serial
science-fiction ,,Babylon 5”. Iar Conrad Schnitzler s-a
numarat printre membrii fondatori ai grupului Kraftwerk,
care a prefigurat incd din 1970 ceea ce avea sa devina ritmul
techno, dar si genul electro. Deseori, in timpul sofisticatelor
concerte Kraftwerk pe scena apareau roboti, niste alter ego
al membrilor acestui grup.

Tot Conrad Schnitzler a fost s1 unul dintre initiatorii
curentului industrial, alaturi de grupul britanic Throbbing
Gristle. Situindu-se in mod cert la antipodul muzicii new age
a lui Vangelis si a lui Jean Michel Jarre, genul industrial
promoveaza violenta sonora extremd, prezintd o agenda
politicd explicitd s1 se opune cu vehementd imbecilizarii
colective orchestrate de mass-media si autoritatile unor State.

Tn anii ’80 sintetizatoarele au devenit accesibile pentru
oricine. Clapele corporatiilor Roland si Korg puteau fi
modeste. O optiune mai elitista au fost clapele firmelor
Yamaha si Sonic (care intre timp a dat faliment), mult mai
performante, dar in schimb mult mai dificile in utilizare.
Potentialul lor a ramas neepuizat pind in ziua de azi. Cu
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ajutorul acestor clape din citeva oscilatii poate fi generat
aproape orice sunet posibil.

O serie de muzicieni din Detroit si Chicago, iIn mare
parte afroamericani, precum Jeff Mills, Juan Atkins, Derrick
May, Mike Banks, Kevin Saunderson, Kenny Larkin sau
Richie Hawtin au fondat la mijlocul anilor ‘80 genul techno.
Ei au preluat ca sursa de inspiratie ideile lui Alvin Toffler
din cartea sa ,,Al Treilea Val”, care explica fenomenele ce se
produceau in lume printr-o anume tensiune dintre civilizatia
de tip industrial si o noud forma sociald in curs de
constituire, cea de tip tehnologic. Jeff Mills si Mike Banks
au fondat casa de discuri independenta Basic Channel si
grupul Underground Resistance, care lansau mesaje sociale
radicale.

Printre tendintele emergente ale anilor 80 s-a numarat
si un gen complementar al muzicii techno, numit acid house,
care utiliza secvente repetitive modulate. Clapa Roland s-a
transformat Tntr-un ,,instrument totem” al curentului acid
house, fiind un echivalent al chitarei electrice din muzica
rock.

In scurt timp, muzica techno si acid house s-a raspindit
in Europa si in alte zone ale lumii. Concertele techno, asa-
numitele rave party-uri, au inceput sa adune un public tot
mai larg. Genurile techno si acid house manifestau calitati
psihedelice evidente, marcind o revigorare a miscarii hippie
din anii ‘60-‘70. Amploarea noului curent rave lasa impresia
ca, de aceasta data, forta tinerilor nu va mai putea fi stavilita.
Unii au intuit Tn acele rave party-uri revitalizarea unor
spiritualitati arhaice, un archaic revival, care reprezinta
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nostalgia omului modern, format intr-un mediu materialist,
de a reintra in contact cu fortele sacre ale naturii.

Vara anului 1988 a insemnat pentru curentul rave ceea
ce anul 1968 a fost pentru cultura hippie. Tn contextul istoric
al sfirsitului anilor ‘80, odata cu cdderea regimurilor
comuniste si a Uniunii Sovietice, lumea era cuprinsa de
cuforie si privea cu speranta spre viitor. Colin Angus,
leaderul grupul britanic The Shamen, care s-a aflat printre
cei care au dirijat miscarea rave din acea perioada, avea sa
declare mai tirziu ca muzica techno pur si simplu ,,...le
scotea oamenilor mintea din cap. Noi Tnotam prin mase de
atomi indragostiti electrizati de extaz. Un ritm antic ne inalta
la cer.”

Insa au existat si forte care nu au reactionat cu
entuziasm la aparitia noii miscari rave. Conducerea anumitor
state a ajuns pina la a trimite trupe de elita pentru a dispersa
concertele techno. Tn 1993 Marea Britanie a adoptat o lege
in codul penal, asa-zisa ,,Criminal Justice Bill”, care-i
califica pe participantii si organizatorii concertelor techno
drept criminali si-i condamna la pedeapsa cu inchisoarea.
,,Guvernul nu dorea ca noi sa fim fericiti”, avea sa afirme DJ
Adamski, un martor al acelei perioade. Este cunoscut si
incidentul legat de grupul hardcore techno Spiral Tribe, cind
ceil doisprezece membri ai sdi au fost judecati si condamnati
la Tnchisoare pentru ,,complot la instigarea urii publice”. Nu
au Intirziat sa apara si riposte din tabara rave. Plin de ironie,
grupul Altern 8 se plimba cu tancuri de muzeu pe strazile
oraselor si candida la alegerile in parlamentul britanic.
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Un moment controversat, s-a raspindit consumul de
droguri la concertele rave. Muzica techno ascultatd sub
influenta unor droguri oferea 0 experienta iesitd din comun.
Au inceput sa prolifereze drogurile dure si sd aparda piese
compuse sub influenta cocainei si heroinei. Starea de spirit a
veril 1988 a degradat. Miscarea rave urma sa aiba o soarta
similara celei a generatiei hippie. Acest moment istoric
tensionat a fost descris cu lux de amanunte in cartea lui
Matthew Collin ,,Altered State”.

Pe la Tnceputul anilor ‘90, reprezentantii miscarii rave
devin cuprinsi de furie. Apare genul hardcore, caracterizat
prin ritmuri hip-hop accelerate si chitare sintetice, care
exprimd atmosfera alienatd a marilor metropole. Printe
grupurile hardcore reprezentative de atunci se numadrau
Genaside 2, Dominator, SL2 si Altern 8. Grupul The
Prodigy a facut parte si el din aceasta scena. The Prodigy a
reusit sa patrunda in mainstream-ul muzical si sa promoveze
muzica hardcore in fata unui public tinar care |-a idolatrizat,
pentru ca sa ajunga pina la urma sa ofere un soi de rave
second hand, un ,,techno pentru Lumea a Treia”, devenind o
solutie accesibilda pentru ascultdtorii mai putin informati.
Genul hardcore avea sa genereze curentele breakbeat, jungle
| drum ’n’bass si hardcore techno.

Muzica jungle apeleaza la ritmuri extrem de rapide si
fracturate, suprapuse pe armonii de inspiratie jazz fusion si
are ca tema dualitatea dintre naturd si tehnologie, dintre
serenitatea junglei si fervoarea mediului urban. Printre
pionierii muzicii jungle se afla artistii britanici Grooverider,
Goldie, Photek, M-Beat si Shy FX. in a doua jumatate a
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anilor ‘90, genul jungle s-a transformat treptat 1in
drum’n’bass. Tobele si basul au capatat un rol dominant, iar
ritmul a devenit mult mai liniar si mai repetitiv. Unul dintre
artizanii acestei reforme a fost prolificul Roni Size. Genul
drum’n’bass s-a transformat intr-o adevarata ,,muzica pentru
vampiri”, fiind ilustrat perfect intr-o scena din fimul
,Blade”, cind personajul Frost, un vampir, asculta la casti o
piesa drum’n’bass, in timp ce descifreazd un manuscris
antic. Se remarca si subgenul intelligent drum ’n’bass,
reprezentat de artisti precum LTJ Bukem si DJ Blame, care
creaza o atmosfera degajatd, stimulatoare a inteligentei si
imaginatiei.

Curentul breakbeat aplica o forma specifica de ritm hip-
hop si chitare sintetice, desi pare sa se situeze mai aproape
de muzica rock prin sonoritatile sale distorsionate. Grupul
britanic Chemical Brothers, numit initial si Dust Brothers, a
fost unul dintre fondatorii acestui curent. Din biografia
Chemical Brothers se remarca albumul de referinta ,,Exit
Planet Dust”, dar si coloana sonora a filmului ,,Fight Club”.
O alta celebritate de pe scena breakbeat este grupul
american The Crystal Method, a carui muzica la inceputul
spectaculos al filmului lui John Woo ,,The Replacement
Killers” surprinde prin fortda si dinamicitate. lar artistul
olandez Junkie XL a atins o notorietate mondiald prin
muzica realizata pentru seria de jocuri de computer ,,Need
For Speed”, un simulator automobilistic Tn care piesele sale
breakbeat amplifica senzatia de vitezd, provocindu-i
jucatorului o adevarata dependenta de adrenalina.
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Genul hardcore techno utilizeaza un ritm continuu, cu
un kick drum distorsionat, la tempouri accelerate (150-180
batdi pe minut). Cei mai importanti artisti hardcore techno
sint francezul Manu Le Malin si olandezul Alec Empire.
Muzica hardcore techno poate fi comparata cu forta
neomeneascd a personajelor filmelor de animatie japoneze
,Akira” si ,,Spriggan”, sau cu racnetul unui Sengoku facind
sa explodeze o intreagd planeta.

Curentul Goa trance si versiunea sa extrema,
psychedelic trance, au ca tema fortele latente ale mintii si
abordeaza miturile religiilor orientale dintr-o perspectiva
moderna. Acest curent muzical este caracterizat printr-un
ritm liniar si prin polifonii orientale modulate. Atunci cind
este asociatda unei dimensiuni vizuale, unor proiectii de
arabescuri fractalice, aceastd muzica provoaca o experienta
deosebit de intensa. Psychedelic trance a devenit muzica
dominanta a rave party-urilor de astazi. Proiectele Juno
Reactor, Eat Static si Hallucinogen sint leaderii curentului
Goa/psytrance.

lar curentul ambient experimental exploreaza noi
teritorii muzicale, facind deseori referinta la mistica si la
culturile traditionale. Printre grupurile ambient experimental
care s-au manifestat in anii ‘90 s-au numarat Future Sound
Of London, The Orb, Orbital si Banco De Gaia. Unele dintre
aceste grupuri utilizeaza frecvent elemente de muzica dub.
Albumul ,,In-Sides” (1996) al grupului Orbital avea ca tema
o viziune apocaliptica asupra lumii contemporane.

Proiectul norvegian Biosphere surprinde prin forta de
expresie a creatiei sale, inspiratd de atmosfera izolationista a
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zonelor arctice. Biosphere a inceput prin a promova o
muzica ambient techno, pentru ca apoi sa se¢ orienteze spre
sonoritati dark. Piesa acestuia ,Novelty Waves” a fost
utilizata intr-un ciudat spot publicitar al blugilor Levi’s.

Artistul de origine irlandeza Aphex Twin alias Richard
D. James este considerat de unii critici drept cel mai mare
novator al muzicii techno din anii ‘90. A fost un adevarat
copil-minune, lansind de la virsta de 14 ani un album la casa
de discurt Warp Records. Creatia sa este dominata de un
nalt grad de conceptualitate si utilizeaza niste ritmuri atit de
complexe, incit pind nu demult, pina la aparifia curentului
breakcore, nici un alt artist nu a fost in stare sa le imite.
Surprind si1 videoclipurile pieselor lui Aphex Twin, semnate
de Chris Cunningham, considerat cel mai talentat regizor de
clipuri muzicale. llustrative in acest sens sint ultraviolentul
,Come To Daddy”, sau straniul ,,Windowlicker”. Noua
»isprava” a lui Chris Cunningham si a lui Richard D. James
este clipul ,,Rubber Johnny”, care descrie viata unui
extraterestru (infatisat de un barbat imbracat intr-un costum
de cauciuc), care este tinut ostatic Tn subsol de un adolescent
ocupat. Albumul ,,Richard D. James. The Album” (1997), a
fost o adevarata revelatie pentru fanii muzicii ambient
experimental. Pozitionindu-se de aceasta datd la extrema
soft, acest album prezintd un fel de muzica pop din anul
2500, dintr-un viitor antiutopic dominat de corporatii.

Un alt proiect ambient experimental de referinta este
Autechre, al carui album , Tr1i Repetae” din 1995 este
considerat drept unul dintre cele mai bune discuri de muzica
electronica. Fantasticul clip Autechre ,,Second Bad Vibel”
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prezinta  evadarea  unui  robot dintr-un  mediu
hipertehnologizat. lar noul videoclip ,,Ganz Graph” anunta o
noua etapa in dezvoltarea artelor audiovizuale.

Muzica ambient experimental este un fenomen
esentialmente transcultural, dupa cum ne-o demonstreaza
artistul brazilian Amon Tobin, astazi foarte in voga, care a
compus recent coloana sonora a jocului de computer
,Splinter Cell”, produs de cunoscutul autor de thrillere
politice Tom Clancy.

lar muzica house si garage se distanteaza oarecum de
curentele enuntate mai sus printr-o conceptie materialista si
deseori prin absenta oricarui fel de intrigd intelectuala.
Utilizind elemente de jazz si funk ntr-un mod net inferior
muzicii unui Miles Davis sau a unui Weather Report, genul
house constituie mai degraba un divertisment pentru elita
corporativa.

Anii ‘90 au fost marcati de organizarea unor festivaluri
techno de proportii. Festivalul Love Parade din Berlin,
initiat de artistul Matthias Roeingh alias Dr. Motte, a crescut
de la un public de o suta de persoane la prima editie Tn 1989
pina la 2 milioane de oameni la ediia din 1996, care i-a
adunat pe tinerii din Germania si din alte tari europene sa
celebreze pacea si libertatea. Arborind sloganul ,, O singura
lume, Un singur viitor”, festivalul Love Parade a demonstrat
ca tinerii sint o fortd capabila sd schimbe lumea. Au existat
si alte festivaluri techno importante, ca Tribal Gathering din
Marea Britanie, Dance Valley din Olanda sau Techno
Parade din Franta.
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In a doua jumitate a anilor ‘90 s-a produs si o schimbare
de atitudine din partea autoritatilor, care au devenit mult mai
tolerante fatd de adeptii muzicii techno, un fenomen social
de care nu se mai putea face abstractie. Bundoara, aplicind
principiul ,,If you can’t beat them, join them”, ministerul
culturii francez a inceput sa promoveze la nivel international
artisti techno ca Laurent Garnier, Daft Punk sau Scan X.
Chiar si partidul comunist francez organiza petreceri...
techno. Iar canalul CNN transmitea programe de initiere in
cultura rave.

Pragul simbolic al anului 2000 se anunta drept cea mai
mare sarbatoare din istorie, drept un punct nodal al timpului,
drept inceputul eternitatii. Intreaga planeti era cuprinsi de
emotie si sperantd, fiind insufletitd de convingerea ca lumea
poate fi altfel. Raverii au pasit in necunoscut, dincolo de
Frontiera Finala, pe fundalul monologului de incheiere rostit
de Keanu Reeeves in filmul ,,Matrix” si al piesei ,,Out Of
Control” a grupului Chemical Brothers.

In anii 2000, proliferarea Internetului si a comunicatiilor
globale a schimbat radical dinamica dezvoltarii muzicil
electronice. Artisti care pind atunci erau necunoscuti au
capatat acces la un public international, care a descoperit cu
acest prilej noi talente. Muzica electronica, in intreaga sa
diversitate, a devenit universal accesibila.

Astdzi una dintre cele mai novatoare tendinte din
muzica electronica este curentul breakcore, care apeleaza la
ritmuri jungle/drum n’bass de o complexitate extrema. In
muzica breakcore se regasesc si influentele altor genuri,
precum glitch, noise si hardcore. Cei mai activi actanti ai
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genului breakcore sint Venetian Snares, Xanopticon si
Bong-Ra.

In secolul 21, Japonia a devenit un centru al muzicii
electronice, prin a sa japanese noise scene. Curentul noise,
care se inspird din principiile compozitorilor [annis Xenakis
si Karlheinz Stockhausen, dar si din cele ale muzicii
industrial, promoveaza o schimbare radicala de optica in
perceptia notiunii de muzica. Artistul Masami Akita alias
Merzbow este considerat cel mai important reprezentant al
curentului noise, care 1si propune sa exploreze sonoritati de
o violenta extrema. lar Ryoji Ikeda abordeaza muzica
experimentald dintr-o altd perspectiva, studiind efectul
sunetelor de inalta frecventa. Ikeda isi creaza compozitiile
transferind baze de informatie bruta in cod masina direct in
fisiere audio. Si in sfirsit metoda artistului Aube consta din
manipularea cu ajutorul unor mijloace electronice a unor
sunete naturale, precum clipocitul apei, sau sunetul emis de
becurile electrice.

Curentul IDM (Intelligent Dance Music) se inspira din
muzica lui Aphex Twin din albumul sau de debut ,,Selected
Ambient Works™. lar noua tendinta post-IDM promoveaza o
muzica ciudatda formatd din clicuri generate cu ajutorul
oscilatoarelor unor sintetizatoare.

Muzica ambient din ziua de azi manifesta atit tonalitati
sumbre, dark, ca in cazul curentului dark ambient,
reprezentat de un Lustmord, sau de muzica drone a
proiectului Maeror Tri, cit si sonoritdti luxuriante,
paradisiace, ca 1n cazul proiectului ISHQ. Curentul
psychedelic chill out, conceput ca o contraparte relaxanta a
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muzicii psytrance, este sustinut mai ales prin eforturile
proiectului Shpongle al lui Simon Posford, ex-Hallucinogen,
si al artistului Solar Fields. O calitate distinctiva a muzicii
psychedelic chill out este utilizarea ampla a instrumentelor
acustice si a elementelor de muzica world. Cele mai
importante case de discuri care promoveaza acest ¢en
muzical sint Ultimae, Interchill si Aleph Zero. Un fenomen
interesant este cazul reprezentantilor unor culturi
extraoccidentale care ajung sa compuna muzica electronica,
apelind la traditiile lor autentice. Tn aceastd formuld se
remarca muzica proiectului psybient Saatvik Sequencers
lansat de studioul Audioashram din India, sau cel al
artistului chinez Zhang JianWen, care abordeaza cu succes 0
fuziune dintre muzica orientala si cea europeana.

In fine, muzica electronicd rimine un mijloc de
promovare a tolerantei in fata diversitatii s1  a
necunoscutului. Ca 0 manifestare a fortei imaginatiei, ea este
un liant intre trecut si viitor, intre Occident si Orient, intre
om, naturd si tehnologie, o expresie a noii spiritualitati a
secolului 21.
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Sound Art: limbajul conceptual al muzicii
electronice

Mutatiile care se produc in paradigma culturald a lumii
impun ca un imperativ al zilei cautarea unor noi limbaje de
expresie pentru o adecvare la realitate. Tn acest context,
muzica electronicd este prin definifie un produs al
schimbarii. In acceptia generali a teoreticienilor acestui gen,
spre deosebire de muzica traditionald care se bazeaza pe
melodie, tonalitate si ritm, muzica electronica are ca resursa
de expresie primara sunectul insusi, fiind din acest motiv
definita si prin notiunea de sound art.

In prezent, instrumentele electronice sint capabile si
sintetizeze, practic, orice sunet posibil, oferind astfel o
libertate de creatie extraordinara. Aceste sunete artificiale
acopera intregul spectru de senzatii umane, de la stari de
beatitudine pina la depresie, de la calm pinad la agitatie, de la
placere pina la durere. Pot fi create sonoritdfi obiectuale care
sd imite ambiante reale — sunet de ploaie, freamat al padurii,
apa curgatoare a riului — echivalent al graficii de computer
hiperrealiste pe care spectatorul nu o mai distinge de
realitate. De asemenea, pot fi realizate sunete abstracte care
sd evoce cele mai profunde straturi ale subconstientului.

Dacd muzica traditionala este determinatd de reguli
rigide, atunci in cea electronica totul e posibil. Artistul are
libertatea sa formuleze singur principiile de ,,functionare” a
creatiel sale s1 modul in care aceasta urmeaza sa actioneze
asupra ascultatorului. Dacd limbajul scris este, dintr-un
anumit punct de vedere, 0 rearanjare a unor cuvinte
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preexistente, atunci in muzica electronica sintem capabili sa
generam din ,,neant” atomii limbajului.

Fenomenul muzicii electronice a evoluat in contextul
mai general al miscdrii de avangardd inifiat la inceputul
secolului 20, in paralel cu valul de schimbare din artele
plastice si literatura. Gruparea suprarealistd a lui Andre
Breton se distanta de conventiile realismului si incerca sa
transceandd forma si1 materia, orientindu-se spre o arta
metafizica, impersonalda, care sa opereze cu simboluri si
arhetipuri, reprezentatda in picturd prin ciclul ,,Suprematiei”
al lui Malevici. Intr-o prima perioada, ideile novatoare ale
lui Debussy au condus la realizarea impreund cu inginerul
rus Lev Teremin a instrumentului electronic Teremin Vox,
care marca o rupturd fatda de principiile muzicii tonale.
Schoenberg s1 Webern si-au adus propria lor contributie la
elaborarea unui nou limbaj muzical prin conceptia de
muzica dodecafonica, la fel ca si Olivier Messiaen, a carui
viziune panteista si transculturald a condus la realizarea unei
fuziuni inedite dintre teoria muzicala europeana si cea
indiand. Iar cei doi discipoli de geniu ai sdi, Karlheinz
Stockhausen si Iannis Xenakis, au transformat muzica
electronica intr-un gen artistic implinit.

Daca arta tradifionala are la origine o conceptie dualista,
care valorifica elementul armonios si elimind dizarmonia,
atunci cea de avangarda, din care face parte implicit si
muzica electronicd, se structureazd pe o viziune holistica,
conform cireia toate nuantele sint la fel de importante. In
muzica dodecafonicd nu mai existd armonii si disonante, ci
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doar structuri stabile si instabile prin intermediul carora
artistul elaboreaza dimensiunea temporala a unei piese.

Un exemplu ne ofera piesa instrumentala ,,Metastasis” a
lui lannis Xenakis, care incepe printr-o stare de echilibru,
pentru ca apoi sd exploreze extremele dizarmoniei si sa
revind intr-un final la o noua armonie. ,,Metastasis” are ca
tema condifia lumii de dupa socul celui de-al doilea razboi
mondial. Seria de compozitii realizate de Xenakis cu
ajutorul instrumentului electronic UPIC, din care face parte
si piesa ,,Mycenae Alpha”, a contribuit in mod decisiv la
elaborarea noii morfologii sonore. Dispozitivul UPIC este
capabil sa transforme imagini grafice in sunet si opereaza cu
unitati microtonale de pind la 120 de diviziuni intr-o octava.
Ciclul de compozitii ,Kontakte” al 1lui Karlheinz
Stockhausen, dominat de sonoritdfi percutive sintetizate, s-a
dovedit a fi la fel de important in procesul de constituire a
expresiei muzicale electronice.

Insd, contrar diferentelor aparente, forma generala de
dezvoltare a unei lucrari clasice este identica cu cea a unei
creatii experimentale. Ambele urmeaza aceeasi cale de la un
echilibru 1nitial, printr-un dezechilibru si o dezvoltare,
urmate de o concentrare de energie si o culminatie care
conduce la un nou echilibru si, de asemenea, in ambele
cazuri este aplicata proportia Sectiunii de Aur. De fapt, toate
artele temporale — muzica, literatura sau dramaturgie — tind
sd imite acest arhetip universal al formei, care e omniprezent
in naturd. In cadrul ciclurilor perpetue ale naturii, toate
obiectele se pierd pentru a se regasi, si prin acest periplu ele
devin complete. Orice creatie artistica ne apare astfel ca o
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ecuatie matematica ce tinde spre o rezolvare, urmind un cod
universal al vietii. Aceastd idee ne aminteste de teoria
arhetipurilor repetitive a lui Mircea Eliade, care afirma ca
simbolurile si arhetipurile, atunci cind sint aplicate in arta,
pot ingloba un volum de cunostinte mai mare decit ar putea
fi redate vreodata prin limbaj verbal.

Existd programe computerizate capabile sa transforme
orice informatii multidimensionale in sunet. Toate bazele de
date extrase din natura, ca, de exemplu, hartile topografice
ale oceanelor sau chiar graficele evolutiei financiare a unor
corporatii, manifestd o muzicalitate surprinzatoare. Au mai
fost, de asemenea, realizate experiente de transformare a
unor secvente din codul ADN in muzicd. Un exemplu este
piesa ,,S2 Translation” semnata de grupul techno The
Shamen in colaborare cu biologul Ross King si inclusd in
albumul ,,Axis Mutatis” (1995). Pentru aceasta piesa o
secventd ADN a fost transpusa pe note, iar diverse date, ca
solubilitatea in apa sau reactia la lumind, au fost aplicate
unor parametri sonori.

Rezultatul acestei experiente este deosebit de pitoresc.
Un ascultator neinitiat al piesei ,,S2 Translation” ar auzi o
structurda melodica de o complexitate extraordinara, fara sa
banuiascad faptul cd autorul acestei compozitii muzicale nu
este un om, ci insusi Creatorul.

Muzica electronica constituie astfel un mijloc de
cunoastere. Simbolurile si formele abstracte la care apeleaza
acest limbaj ne indeamnad sa descifrim codul de acces la
mainframe-ul naturii, pentru a dezlega enigma finala a vietii.
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Dansind cu zeul Shiva

Tendintele ce caracterizeazd civilizatia tehnologica a
secolului 21 pun intr-o lumina noua relatia dintre traditie si
modernitate. Perioada industriald s-a definit printr-un simt
acut al prezentului si o rupturd violenta in raport cu trecutul.
Noua lume digitala insa este marcata de un proces contrar.
Artistul japonez Masamune Shirow, autor al filmelor de
animatie in stil cyberpunk ,,Ghost In The Shell” si
»Appleseed”, afirmd, de exemplu, cad lumea virtuald se
manifestd ca o replicd tot mai precisad a realitdfii s1 pentru a
elabora tehnologii avansate oamenii au nevoie sa inteleaga si
sd integreze Tn noua paradigma toate aspectele lumii reale, in
egald masura.

Genul muzical Goa trance reprezintd un asemenea
model de simbioza dintre tehnologie si spiritualitate, dintre
trecut si viitor, dintre Occident si Orient.

Aparut in regiunea Goa din India pe la sfirsitul anilor
’80, el combind elemente de muzica techno cu traditia
spiritualda hindusda. Melanjul de ritmuri rapide si polifonii
orientale sincopate isi declanseaza adevarata forta in cadrul
marilor concerte techno, care au fost numite initial rave
party-uri si constituie un fenomen social international ce nu
poate fi ignorat. De doua decenii concertele Goa trance
oferda experienta unor stari de spirit alterate ce resusciteaza
transele si comuniunile preistorice pe care umanitatea le-a
trait cu 10.000 si chiar cu 100.000 de ani In urma, continuate
prin ritualurile dionisiace ale grecilor antici, saturnaliile
romane, misterele din Evul Mediu, sau, revenind la filiatia
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indiana, libatiile descrise in scripturile hinduse Veda, in
cadrul carora se consuma sucul din planta sacra Soma.
Etnobotanistul Terence McKenna, cel care avea sa devina un
,profet” al miscarii rave, anunta de pe la inceputul anilor 90
ca secolul 21 va fi marcat de o intoarcere la aceste ritualuri,
a caror amintire este Inscrisd in genomul uman.

Muzica Goa trance are ca tema puterile supranaturale,
revelatiille mistice si faptele extraordinare ale zeitatilor si
eroilor din mitologia indiana. Acestea sint percepute si
exprimate din perspectiva reprezentarilor actualei ere
spatiale, nucleare si digitale, in contextul mutatiilor ce se
produc in natura umana sub influenta interactiunii cu mediul
tehnologic.

In anii ’60-"70, regiunea Goa a fost destinatia preferati a
tinerilor hippie, un adevarat ,paradis terestru”, in care
spiritul migcarilor hippie si new age s-a pastrat intact pind in
prezent, supravietuind catastrofei generatiei saptezeciste.
Goa aminteste de acel tarim fabulos in care 1si gaseste
refugiu colonelul Kurtz in filmul ,,Apocalypse Now” al lui
Francis Ford Coppola.

Incepind cu a doua jumitate a anilor 80, Goa este
vizitatd de DJ techno europeni, care organizeaza concerte in
aceasta zond. Inspirindu-se de atmosfera regiunii Goa, ei
concep primele forme de muzica Goa trance. Apar proiecte
muzicale de gen, ca The Infinity Project, Hallucinogen,
Prana, Astral Projection, Cosmosis, Transwave, Razors
Edge. Se constituie studiouri specializate, ca Dragonfly, TIP,
Blue Room Released, Matsuri, care difuzeaza muzica Goa
trance in Tntreaga lume. Tncepind cu 1997, este treptat
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inlocuitd de versiunea sa extrema, genul psychedelic trance,
sau psytrance, prin proiecte, ca Tandu, Absolum, Kox Box,
Total Eclipse, Dark Nebula sau Seroxat. Muzica psytrance
se distinge printr-o linie melodica simplificata si mizeaza
intr-un mai mare grad pe metode electronice de transformare
a sunetului.

Un bun exemplu de muzica Goa trance este albumul
,Accident In Paradise” (1993), al muzicianului si DJ-ului
german Sven Vath, care ofera un amalgam de percutii tablas,
sitare indiene si didgeridoo-uri aborigene.

Cel mai important reprezentant al scenei Goa si
psytrance ramine insd grupul britanic Juno Reactor, condus
de Ben Watkins. Acesta a inceput prin a realiza muzica in
stil ambient pentru instalatii audiovizuale, experientd care 1-
a ajutat sa confere pieselor sale ulterioare un sound fara egal.
Muzica grupului Juno Reactor a aparut pe coloana sonora a
unor filme, ca ,,Mortal Kombat” sau ,,Matrix”. Piesa
,Navras” din finalul trilogie1 ,,Matrix” este, probabil, cea
mai ambitioasa productie techno realizatd vreodata.
,Navras” combina ritmuri techno cu flaute si percutii
orientale, vocaluri indiene, africane, japoneze, o intreaga
orchestra simfonica si un cor care ,,urla” in sanscrita textul
unei Upanisade celebre: ,,Condu-ma din 1intuneric spre
lumina/Din iluzie spre adevar/Din moarte spre nemurire!”.

Iar grupul Eat Static abordeaza in muzica sa tematici
science fiction: tehnologii extraterestre, experiente genetice
si cibernetice, personaje cu puteri supraomenesti.
Videoclipul piesei ,,Interceptor” de pe albumul ,,Science Of
The Gods” (1997) descrie o batdlie in spatiu gen ,,Razboiul
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Stelelor”, in care nave extraterestre ataca Sistemul de
Aparare Planetara al Pamintului, apoi bombardeaza tinte la
sol.

Privit din perspectiva actuald, fenomenul muzicii
psytrance a evoluat considerabil. Noua piesa ,,Infiltrator” a
grupului Redeye Jedi face uz de modulatii atit de sofisticate,
incit e capabild sd distorsioneze simful orientdrii n spatiu.
Aceasta e starea de spirit a tinerilor care au contribuit la
proliferarea ritmurilor devastatoare Goa si psychedelic
trance pind in Brazilia, Mexic, Israel, Africa de Sud, Japonia
si Buropa de Est. Pentru muzica Goa trance, tehnologia
viitorului devine doar un mijloc artificial de a-i reda omului
adevarata putere si libertate, pierdute 1Intr-un trecut
imemorial. Proiectii fractalice ale genezei universului se
suprapun astfel in concertele Goa trance peste imaginea
zeului Shiva dansind la sfirgitul istorieli.
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Tirania melodiei in muzica

Anumiti critici cu influentd In mass-media mainstream
inoculeaza in mentalitatea publicului larg ideea unui rol
absolut al melodiei Tn muzica si cultiva o atitudine ostila fata
de genurile care vehiculeaza alte formule artistice. Totusi,
melodia 1si are limitele sale, dovedindu-se Tn anumite cazuri
un limbaj; impropriu. Sergiu Celibidache marturisea ca
uneori, atunci cind incerca sa compund motive melodice
tragice, ajungea la rezultate hilare. Dualitatea ,,minor-
major”, ,.trist-vesel” devine un impediment atunci cind se
incearca dezvoltarea unor conceptii intelectuale profunde.

De fapt, am putea spune de rind cu muzicieni importanti
ca melodia este cel mai primitiv mijloc de expresie.
Muzicienii pop si compozitorii de film apeleaza deseori in
mod intentionat la formule simpliste pentru a-si face muzica
usor memorabild. O compozitie ampld valorificd insa
armonia §i polifonia, liniille melodice secundare si
contrapunctul, mijloacele de orchestratie, nuantele si
timbrurile subtile ale instrumentelor. Sistemele tonale
conceptuale dezvoltate in muzica de avangarda au condus
spre noi orizonturi de expresie. Exemplara este din acest
punct de vedere tensiunea dramaticd pe care o transmite
compozitia lui Gyorgy Ligeti ,,Lux Aeterna” prezenta in
coloana sonora a filmului ,,2001. O Odisee Spatiala”, in
fantastica secventa Stargate. Noile tehnici si instrumente
introduse de catre muzica electronica au un impact la fel de
semnificativ Tn diversificarea elementelor expresive. Cit de
sugestive sint sunetele atmosferice de joasa frecventa, acele
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drones modelate de David Lynch in filmul sau
,,Braserhead”!

Dificultatea receptdrii genurilor muzicale noi de catre
publicul larg consta nu atit in complexitatea principiilor pe
care se bazeaza aceste genuri, cit in cliseele si prejudecatile
asupra ideil de muzica inoculate de traditii si de mediul
social. Astfel ar fi necesard mai degraba o deconditionare,
decit o noua educatie muzicald. Uneori mesajele pieselor
bazate pe melodie pot fi interpretate Tn mod denaturat.
Aceleasi compozitii ale lui Bach si Beethoven pot fi
percepute ca un exercitiu al inteligentei, ca expresie a unor
inalte idei filosofice si religioase. Dar si ca un easy listening,
ca o sursa de buna-dispozitie si confort, care le confera
reprezentantilor unor elite sentimentul de apartenenta la
,,aristocratie”.

Marele handicap al culturii clasice este ca a permis
formarea unor birocratii artistice pentru care arta a devenit o
forma lipsitd de fond, doar un mijloc de a obtine un statut
social si puterea asupra altor oameni. Este motivul pentru
care multi tineri au ajuns sa dispretuiasca muzica clasica si
educatia traditionald. Din acest punct de vedere, pozitiile
radicale similare celei a unui Antonin Artaud reprezinta
incercari de recuperare a calitatii de ritual sacru a artei, in
fata unui public comod si conformist. Manifestarile unor
muzici extreme, distorsionate, ale unor genuri precum
industrial, noise, hardcore, promovate de un Throbbing
Gristle, un White House, sau un Merzbow, se situeaza la
antipodul muzicii pop melodioase si a ignorantei pe care
aceasta din urma o cultiva.
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Proliferarea muzicii excesiv de melodioase se asociaza
cu fenomenul asa-zisei ,,Dictaturi a Binelui”. Anumite
personaje ambitioase, avide sa-i educe, sau mai bine zis sa-i
.invete minte” pe toti, se implica Tn mod nejustificat in
educatia copiilor si a tinerilor, sub pretextul combaterii
violentel promovate de muzica. Astfel de persoane, care se
considera de o inteligentda si o moralitate infailibila, lezeaza
de fapt libertatea noastra de ,,a ramine prosti”. Unele
regimuri incearcda sa cultive obedienta cu ajutorul unor
creatii mediatice Soft, instituindu-si in acelasi timp
monopolul asupra violentei si practicind-o la scard larga.
Este modelul raului camuflat sub masca binelui. O dictatura
a binelui impus cu de-a sila va ramine intotdeauna o
dictatura, fiind poate chiar mai perfida si mai inumana decit
un regim autoritar hard care isi manifesta deschis esenta.

Va imaginati oare cum ar arata un regim care in loc de
melodii §i versuri pe teme utopice ar difuza muzica
industrial? Tn anii ‘30, in Uniunea Sovietica a existat un
proiect de realizare a unor filme propagandistice care aveau
drept coloand sonora sunete generate cu ajutorul
instrumentului electronic Teremin. Evident, proiectul a
esuat.

Realitatea scenei pop americane si a estradei rusesti
aminteste de o secventd grotesca din filmul ,,Demolition
Man”, 1n care, intr-un viitor antiutopic, la o receptie a ,,beau-
monde-ului” in ,,barul Taco Bells”, un solist interpreteaza la
pian o piesa cu textul: , Ciinele meu e mai bun decit al
tau/Pentru ca maninca vitamine”, in timp ce restul
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populatiei orasului San Angeles traieste in canalizare si
maninca hamburgheri de sobolan.

Versurile unor melodii pop romanesti degradeaza pina
la ineptia unui ,, Catelus cu parul cref...”. Performanta
lamentabild a unor baietasi si fetite cu voci pitigaiate
constituie un adevarat calvar pentru ascultatorul lucid si, mai
rau, 11 face pe neinitiati sa considere aceasta ca fiind
adevarata muzica. Compozitori care mai ieri il indltau in
slavi pe Ceausescu la festivalul ,,Cintarea Romaniei” decid
astdzi ce muzica sd asculte tinerii si lanseaza anateme asupra
genurilor muzicale farda melodie.

Muzica techno si rock-ul hardcore au devenit oile negre
ale mass-mediei, care este in mod frecvent portavocea unor
,distinse doamne” cu pretentii sa educe ,tindra generatie”,
dar si a babalicului manelist consumator de bere s1 mici.
Ambele categorii, la fel de ignorante, privesc cu ostilitate
orice manifestare a alteritatii in general, percepind astfel de
genuri muzicale ca pe o amenintare pentru societatea ai carei
stapini se considerd. Aceastd mentalitate aminteste de fapt
de cea a ,,doamnelor cu sacose” care aplaudau in timpul
mineriadelor.

Existd o ciudatd continuitate intre reprimarea miscarii
hippie din anii ‘70 si atitudinea ostila fata de adeptii muzicii
techno. In Regatul Unit au existat chiar tentative de a
interzice concertele digitale si chiar cele ,,cu ritmuri
repetitive”. Aceastd confruntare are o miza sociala evidenta,
miscarea rave riscind sa devina catalizatorul unor schimbari
politice.
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Grupul Dbritanic Future Sound Of London, care a
anticipat toate tendintele din muzica electronica, se
declarase un adversar al muzicii rock’n’roll, considerind ca
acest gen 11 dezvatd pe oameni sa gindeascd, prin temele
lirice pe care le promoveaza. Insi la un moment dat, FSOL a
renuntat s& mai compund muzica electronica, in semn de
protest fatd de atitudinea marilor case de discuri americane,
care la sfirsitul anilor ‘90 au refuzat s se deschida in fata
muzicii electronice Tn ascensiune. In locul muzicii techno
care ajungea sa domine in topul preferintelor tinerilor, aceste
case de discuri au preferat sa lanseze un nou gen-surogat,
emo rock. La fel ca si studiourile romanesti, care considera
un alt gen muzical artificial, cel al manelelor, mai autohton
decit muzica techno sau jungle. Un fenomen aparte Tl
constituie promovarea continud a muzicii pop din anii ‘80 la
posturile de radio, un gen depasit, creat de ingineri mediatici
imuni la propriile banalitati.

Dintr-o perspectiva mai generald, aceasta tensiune ce se
creaza intre muzica melodioasa si genurile neconventionale
releva de fapt o confruntare intre ignoranta agresiva si
atitudinea toleranta fata de diversitate si de schimbare.
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Intre minimalism si maximalism

Analizind tendintele de ultimd ora din muzica
electronica, constatim ca o serie de artisti tind sa puna la
indoiala actualitatea minimalismului. Aceastd constatare nu
coincide neaparat cu pozitia adeptilor unui rol dominant al
melodiei si ai asa-zisei ,,muzici vii”. Pur si simplu, exista
limite pind la care muzica poate fi simplificata. Chiar si intr-
o compozitie bazatd exclusiv pe mijloace electronice de
design sonor, care are la origine o sursa sonorad unica, €a
trebuie sa demonstreze o consistentd in nuante subtile,
materia sonora primara necesita a fi manipulata si exploatata
pe deplin. Tn cazul unui set limitat de componente muzicale
care urmeaza un motiv repetitiv, este nevoie de o elaborare
ampla a detaliilor, setul redus de sunete trebuie sa
demonstreze o inalta expresivitate si sa transmita 0 tensiune
dramatica.

Am putea modela un sunet de o asemenea complexitate,
incit ascultatorii sa reuseasca sa distinga toate nuantele si
texturile sale abia dupa citeva minute de auditie. In anumite
cazuri, minimalismul constituie un esec si vidul senzorial ar
necesita sa fie Tnlocuit printr-o suprasolicitare senzoriala,
dupa modelul compozitiei ,,Gruppen” semnate de Karlheinz
Stockhausen, care se constituie din mase dense de particule
sonore generate concomitent de trei orchestre simfonice.

Acest subiect poate fi ilustrat prin emergenta genului
breakcore si prin ritmurile foarte diverse ale grupurilor
Venetian Snares si Xanopticon, opuse simplitatii excesive
promovate de unii artisti drum 'n’bass. Constatam existenta
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unui adevarat cult al simplitatii intretinut de multi artisti
techno, care rezulta uneori in aparitia unor piese incomplete
si chiar indansabile. Simplitatea in exces influenteaza in
mod negativ calitatea experientei de auditie a unor asemenea
piese.

In contextul in care cuvintul minimalist din expresia
minimal techno se transforma din adjectiv Tn substantiv,
existd voci care contesta actualitatea termenului minimalism,
din cauza spectrului larg de semnificatii contradictorii pe
care acesta le implica.

O alta tema eventuala de discutiec o constituie
dezinteresul unui numar mare de artisti fatd de procesul de
intelectualizare, de integrare a unor idei Th muzica lor. Dar si
utilizarea excesiva a melodiei In compozitii cu caracter
experimental, dupa exemplul creatiilor mai vechi ale unor
proiecte ambient-experimental britanice precum Aphex
Twin si Autechre. Dupa parerea unor artisti importanti,
melodia este un mijloc de expresie impropriu pentru muzica
electronica experimentald. Dupa cum muzica instrumentala
nu trebue neaparat s imite principiile muzicii vocale, la fel
si cea electronica 1si are propriul sau limbaj de expresie,
bazat pe tehnici electronice de manipulare a sunetului.

Totusi, faptul ca minimalismul in muzica poate parea
depisit nu inseamni neapirat ca acesta va disparea. In mod
similar, unii compozitori afirmau cu citeva decenii in urma
ca muzica tonald este depasitd, dar in pofida acestor
afirmatii, ea continua sa existe si in ziua de azi, fiind
interpretata de numerosi artisti si apreciata de un public vast.
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Adeptii  minimalismului  fau drept model creatia
celebrului compozitor estonian Arvo Part, autor al unor
compozitii minimaliste cu caracter religios. Ei exploreaza
limitele pind la care o piesa poate fi descompusa in
componente elementare, pastrindu-si 1n acelasi timp
coerenta. Zona de limitd a minimalismului a fost atinsa de
John Cage prin celebra sa compozitie ,,4.33”. lata ce
prezinta aceastd piesa conceptuala: un interpret ramine in
tacere in fata pianului timp de 4 minute 33 secunde. Tacerea
totala are de fapt semnificatii profunde. Aceasta compozitie
a lui John Cage incearca sa valorifice tacerea ca pe o muzica
suprema. Este un echivalent sonor al ,,Patratului Negru” al
lui Kazimir Malevici. Piesa lui John Cage face aluzii la
traditia Zen a carei sens ultim se concentreaza in urmatorul
Koan: ,,In ticere se inaltd spiritul nemuritor si fard cuvinte
se manifestd bucuria”. Este exemplard s1 urmatoarea butada
pe aceeasi tema, apartinind de aceasta data culturii europene:
,,Tacerea este pauza din sufletul nostru in momentul in care
sintem aproape de Dumnezeu”.

Uneori minimalismul functioneaza cel mai bine atunci
cind este asociat unei atitudini maximaliste. Un artist n stil
ambient a constatat in timp ce audia lucrarea de referinta
,,Crystal Lake” a lui Klaus Schulze, o piesda minimalista de
30 minute, ca 1n ,,Crystal Lake” au fost de fapt aplicate
principiile muzicale ale celui mai mai mare maximalist,
Richard Wagner.

Referindu-se la tema minimalismului excesiv, solistul
Robert Woyatt a declarat urmatoarele: ,,Minimalism
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inseamna sa nu faci mult. Cei care fac prea mult minimalism
nu sint minimalisti adevarati”. Subscriu la aceste cuvinte.
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Jerry Goldsmith, un maestru al imaginarului

Legendarul Jerry Goldsmith (1929-2004) este considerat
de multi cinefili drept cel mai talentat compozitor de film
care a existat vreodata. Printr-o activitate artistica deosebit
de consistenta, care acopera un interval de o jumatate de
secol, el a ramas Tn memoria citorva generatii de spectatori
si abia urmeaza sa fie descoperit de un public tinar. Muzica
sa surprinde printr-un sound modern in care se concentreaza
intreaga experienta a cinematografiei hollywoodiene si care
contribuie la formarea unei legaturi empatice intre public si
personajele de pe ecran. Aceastd muzicd surprinde ntr-un
mod deosebit de convingitor dimensiunea dramatica a
filmelor si face ca lumile fantasmagorice din imaginarul
hollywoodian sa prinda viata.

S-a nascut intr-un orasel din California, in familia unui
constructor si a unei 1invatatoare. A studiat pianul Tn
copilarie, iar in adolescentd a luat lectii particulare de
compozitic. Ideea de a deveni compozitor de film i-a venit
dupa ce la virsta de 14 ani a vizionat pelicula lui Alfred
Hitchcock ,,Spellbound” (1945), ,indragostindu-se” de
protagonista Ingrid Bergman si de muzica semnata de
Miklos Rosza. Fiind tentat sa urmeze o cariera muzicala
profesionista, dar si constient de lipsa de siguranta asupra
mijloacelor de subzistentd pe care o implica aceasta optiune,
Goldsmith intentiona sa se Intretind compunind muzica
pentru filme, ceea ce i-ar fi permis sa sustina si o activitate
concertistica. Un mod de a gindi surprinzator de pragmatic
pentru un copil! Nu si pentru unul american.
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Talentul sau nativ, dar s1 educatia muzicala sistematica
au facut ca la 18-19 ani Jerry Goldsmith sa compuna deja
muzica pentru radio si televiziune. Virsta sa precoce si
faptul ca lucra pentru sume mult mai modeste decit alti
artisti au condus la formarea unei atitudini specifice din
partea studiourilor, care l-au exploatat pind la limita.
Aceastd atitudine, provocata probabil si de o invidie
clementara fatd de un adolescent care risca sa-i dezlocuiasca
pe multi veleitari, avea sa-1 urmareasca pe Jerry Goldsmith
pe parcursul Tntregii sale cariere.

El a fost martorul asa-zisei ,,epoci de aur” a radioului si
televiziunii, cind acestea se aflau Tn perioada lor de formare.
In acel timp, pe care multi artisti il considerau cu adevirat o
epoca de aur, era folositd doar muzica pe viu, si nu arhive
muzicale prefabricate, iar scenaristul avea un rol decisiv,
spre deosebire de zilele noastre, cind apar superproductii
cinematografice cu efecte speciale costisitoare, dar cu
scenarii mediocre. A compus multd muzicd pentru
spectacole radiofonice dupa modelul faimoasei inscenari
,,Razboiul lumilor” a lui Orson Welles si a colaborat cu
scriitorul science-fiction Ray Bradbury. A compus coloana
sonora a serialului ,,Twilight Zone” (,,Zona Crepusculara”),
care avea la origine texte ale lui Bradbury, fard sa banuiasca
succesul ulterior al acestui serial.

In aceastd perioadd de inceput a mass-mediei, ,,nimeni
nu stia ce face”, orientindu-se mai degraba dupd intuitie.
Goldsmith isi amintea bundoard de o gafd copioasd din
timpul unui spectacol televizat, cind un actor si-a simulat
moartea, iar apoi s-a ridicat si a plecat Tn vazul camerei, un
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prilej de glume pentru adversarii televiziunii. Jerry
Goldsmith lucra intr-un regim continuu, compunind muzica
originala pentru cite o emisiune pe saptamind, ceea ce-l
solicita pind la epuizare. Totusi, marea experientd a
radioului si1 televiziunii pe viu avea sd se dovedeasca
decisiva pentru formarea acestui compozitor. O intreaga
generatie de basarabeni mai in virstd au prins §i ei aceasta
perioada magica a radioului si televiziunii, prin intermediul
spectacolelor radiofonice de la Radio Romania si prin
emisiunile si filmele difuzate la Televiziunea Romana, in
timpul blocadei culturale intretinute de regimul sovietic.

A urmat tranzitia de la activitatea sa in televiziune la cea
cinematograficd. Nu a avut un traseu facil. Uneori muzica
lui Jerry Goldsmith a fost respinsa fara nici un motiv, ca in
cazul regizorului John Irvin, care i-ar fi declarat malitios: ,,0
f1 muzica ta, dar nu e si a mea!”. Totusi, Goldsmith obisnuia
mai tirziu sa le spuna discipolilor sai ca viata si implicit
muzica constituie un proces continuu de invatare, iar atunci
cind le este refuzat un anumit post sau proiect, ei trebuie sa
inteleaga ca nu sint inca pregatifi pentru acestea.

Muzica pentru pelicula ,,Planet of the apes” (,,Plancta
maimutelor’) (1968) s-a bucurat de un succes de proportii.
Tn acest film Jerry Goldsmith a exprimat fidel teama in fata
necunoscutului trdita de niste astronaufi ajunsi pe o planeta
strdind si oroarea lor atunci cind afla adevarul crud, acela ca
se afla de fapt pe un Pamint dintr-un viitor post-apocaliptic.

Unul dintre cele mai importante proiecte ale lui Jerry
Goldsmith a fost serialul ,,Star Trek”. A colaborat cu
producatorul Gene Roddenberry la majoritatea seriilor de
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televiziune i a versiunilor cinematografice. Goldsmith a
explicat aceasta pasiune pentru ,,Star Trek” prin fascinatia
pe care o exercitd imaginea unei lumi noi §i a unei vieti
utopice. Aceasta idee avea sa se regaseasca in piesa ,,A New
Life” din scena finala a filmului ,,Total Recall”.

Un atribut distinct al creatiei Iui Jerry Goldsmith este
utilizarea unor instrumente electronice in asociere cu
orchestre simfonice, care sfirseste printr-o fuziune
spectaculoasa dintre plasticitatea instrumentelor acustice si
caracterul insolit al sunetelor electronice. Aceastd formula a
fost aplicata si in filmul science-fiction ,,Logan’s Run”, dar
si in ,,Rambo” sau ,,Total Recall”. ,,Rambo” demonstreaza
calitatea sa de maestru al actiunii si suspansului, iar ,,Total
Recall” ofera o sonoritate profunda care se reverbereaza in
cele mai adinci straturi ale subconstientului.

Din filmografia lui Jerry Goldsmith se distinge si
muzica pentru filmul ,,Alien”(,,Strainul”) in regia lui Ridley
Scott. In ,,Alien”, Goldsmith a preluat motive din ,,Freud”,
un film care a ramas oarecum neobservat de critici. Muzica
din pelicula ,Legend”, 0 poveste pentru adolescenti,
impresioneaza prin umanitatea si caldura expresiei. In
,Legend”, Jerry Goldsmith a avut nesansa ca doar dupa
jumatate de an de la premiera muzica sa sa fie inlocuita
printr-o coloana sonora alternativa, cu mult inferioara,
compusd de grupul german Tangerine Dream. Ramine o
enigma daca acest gest regretabil a fost facut la initiativa lui
Ridley Scott, sau la insistenta producatorilor.

O colaborare a sa mult mai fructuoasa s-a dovedit a fi
cea cu regizorul Paul Verhoeven, cu care a lucrat la filmele
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,lotal Recall”’, ,Basic Instinct” si ,Hollow Man”,
considerate printre cele mai reusite coloane sonore realizate
vreodata. Acest succes se datoreaza mai ales bunei
comunicari cu Paul Verhoeven si pretioaselor sale sugestii
regizorale.

Creatia lui Jerry Goldsmith este extrem de diversa,
variind de la thrillere politice, ca ,,Air Force One”, sau ,,Sum
Of All Fears” dupa romanul lui Tom Clancy, pind la filmul
de animatie ,,Mulan”, produs de studioul Disney. Un capitol
aparte 1l constituie relatia Iui Jerry Goldsmith cu Academia
Americana de Film: a fost nominalizat de 17 ori la premiul
Oscar si doar o singurd datda premiat, pentru filmul ,,Omen”,
in pofida faptului ca devenise o veritabild fortd motrice a
industriei hollywoodiene. Ca o0 Tincercare de revansa,
Academia de Film I-a invitat s3 compuna muzica pentru
ceremonia de decernare a premiilor Oscar din 2002. Ultima
productie a lui Jerry Goldsmith a fost ,,13th Warrior”(,,Al
treisprezecelea razboinic”). Cauza vietii sale este continuata
de fiul Joel Goldsmith, devenit la rindul sau un compozitor
de valoare.
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Viktor Toi - un simbol al Perestroikai

Interpretul rock Viktor Toi, membru al grupului ,,Kino”,
a avut o influentd uriasa asupra tinerilor din Uniunea
Sovietica, devenind un simbol al redesteptarii constiintei
popoarelor opresate si al fortei lor de regenerare. Chiar si
astazi, adolescenti nascuti deja dupa disparitia sa tragica din
1990 continua sa-1 considere un idol, scriindu-i numele pe
ziduri si cintindu-i piesele. lar pentru tinerii din familiile
sarace din Rusia, Viktor Toi continud sa fie o reprezentare a
sperantei intr-o viatd farda perspective. Acesti tinert se
identifica cu legendarul artist, onorindu-l ca pe un erou
pentru curajul de a le fi rostit cu voce tare gindurile si
sentimentele, facindu-le cunoscute tutoror.

Viktor Toi s-a nascut in 1962 la Leningrad, in familia
unui inginer de etnie coreeand si a unei profesoare ruse.
Descendenta sa si destinul dramatic al reprezentantilor
minoritatii coreene din Rusia i-au influentat formarea
personalitatii. A avut o copilarie dificila, schimbind pe
parcurs trei scoli primare. La virsta de 18 ani a fost
exmatriculat din scoala medie de arte Serov, pe motiv ca ar
fi avut note proaste, in pofida faptului ca era deja implicat
intr-o activitate muzicala intensd. Apoi a lucrat ca timplar,
restaurator si fochist intr-o cazangerie, fara ca sa renunte la
aceste servicii chiar si atunci cind devenise faimos.

La inceputul anilor ‘80 in Uniunea Sovieticdi muzica
rock, Tn special cea a unor grupuri ca Deep Purple sau
Rolling Stones, era interzisa, iar cei care o practicau aveau
statutul de paria. Viata tinerilor era deosebit de grea, ei fiind
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indoctrinati inca din copilarie cu preceptele ideologiei
comuniste si deveneau carne de tun pentru razboiul din
Afganistan sau in alte locuri pe unde isi faceau sovieticii
aventurile singeroase. In acelasi timp, vedetele muzicii de
estradd sustinute de oficialitati se bucurau de multe
privilegii, beneficiind de apartamente si studiouri gratuite.

Viktor Toi a inceput sa cinte in cadrul unor formatii cu
statut provizoriu, pind in momentul coaguldrii componentei
definitive a grupului Kino, care a atras instantaneu atentia
publicului printr-un sound muzical inedit §i prin versuri
inteligente care-l incitau pe ascultitor sa mediteze profund
asupra problemelor existentei. In 1982 Toi inregistreaza n
conditii artizanale primul album Kino, intitulat ,,45”, care
este distribuit Tn mod clandestin Tn Tntreaga Uniune
Sovietica. De la aparitia sa, grupul Kino a promovat un
mesaj politic explicit. De exemplu, piesa ,,Elektricika” din
albumul ,,45”, interzisa de autoritdfi, vorbeste despre un
personaj blocat intr-un tren in miscare, aluzie la degradarea
continua a regimului sovietic. O altd piesd, ,,Moi dom —
beziadernaia zona”(,,Casa mea, zond denuclearizata”)
contine un mesaj antimilitarist. In textele pieselor compuse
de Viktor Toi se observa si o ironie subtila. Titlul albumului
,.Nacealinik Kamceatki” (,,Seful Kamceatkai”) din 1984 se
refera la cazangeria , Kamceatka” unde a lucrat Toi, care
avea si afirme cd i-a plicut aceasti ocupatie. In mod
simbolic, Viktor Toi intretinea, in inimile celor tineri, vapaia
sperantei Intr-un viitor mai bun.

Odata cu venirea la putere a lui Mihail Gorbaciov au
inceput sd se producd schimbari radicale. S-au deschis
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posibilitati inimaginabile pina atunci. Grupul Kino s-a lansat
pe valul Perestroikai, transformindu-se n virf de lance si
portavoce pentru tinara generatie. Piesa ,,Peremen”
(,,Schimbare”) a devenit un adevarat imn al perioadei
respective. Albumele ,Gruppa Krovi” (,,Grupa de
singe”)(1987) si ,,Poslednii Gheroi”(,,Ultimul Erou’) (1989)
se bucura de asemenea de un mare succes.

Viktor Toi s-a manifestat intr-un mod remarcabil si ca
actor ntr-un film al regizorului Alexei Uciteli si in
peliculele ,,Igla” (,,Acul”) si ,,Assa” . Toi a adus o viziune
noud asupra muzicii si filmului, propunind o reforma a artei
din Uniunea Sovietica, dominate de birocratie si cenzura. A
contrapus manierismului psihologizant si jocului actoricesc
nefiresc din filmele sovietice modelul cinematografiei din
Occident. A sustinut dezvoltarea unei contraculturi a
tinerilor, distantind-0 pind si de conceptia de avangarda,
pentru ca, dupa parerea lui, avangarda se raporteaza doar la
cultura traditionala.

In vara lui 1990, dupd un concert cu 60.000 de
spectatori la Lujniki, abia intors de la un festival de film din
Statele Unite si dintr-o calatorie in Japonia, in plina glorie,
Viktor Toi a decedat intr-un tragic accident de masina,
lasind dupa el un vid pe scena muzicala din Uniunea
Sovietica.

Tipul de artist al lui Viktor Toi se inscrie intr-un model
sociologic mai general, cel al liderilor. Exercitiul functiei de
lider implica mecanismele misterioase prin care astfel de
calauze, astfel de samani reusesc sa se distingd din multime
si si-i canalizeze energiile. Tn acest context, muzica s-a
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manifestat Tn timp ca un instrument de coagulare umana, sa
ne amintim aici de importanta ei pentru tinerii hippie din
anii ‘60-°70, dar si de valoarea ritualica a muzicii in culturile
lumii, Tncepind inca din preistorie. Dintr-o perspectiva mai
larga, orice forma de arta este capabila sa declanseze energii.
Este surprinzdtoare forta cu care imaginatia si creativitatea
umana pot sa-1 influenteze pe om si sa schimbe lumea, mai
ales astdzi, cind viata noastra este dominata de fictiuni si
realitati virtuale. Existd un sens rational in aceasta fascinatie
pentru artd si imaginatie. Muzica, asemenea magiei liderilor,
are in centru promisiunea unei forme de fericire nebanuite
care motiveaza actiunile tuturor oamenilor de oricind si de
oriunde. Muzica evoca un adevar ascuns care neaga
autoritatea raului si a suferintei. Cei care cu ambitie si
aroganta doresc sa controleze totul si pe toti si se proclama
stdpini exclusivi a1t lumii 1si menfin puterea prin
obstructionarea intelegerii ca, de fapt, nimic nu are inceput
si nici sfirsit si nimic nu se pierde.

In Rusia de azi, mesajul original al lui Viktor Toi este
profund alterat si deturnat spre un militarism alienant.
Muzica rock este asociata unor festivaluri gen ,,Nasestvie” si
unor sarbatori ale berii la care asista o masa pasiva si
bestializata. Piesele lui Toi apar pe coloana sonora a unor
filme de razboi finantate din bugetul de stat, in care
evolueaza actori semiamatori cu o prestatie lamentabila ce
incearcd sd resuscite imaginea si mentalitatea unui Pavlik
Morozov — copilul, mitizat de sovietici, care si-a vandut tatal
NKVD-ului. Dar pentru oamenii onesti din Rusia, Viktor
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Toi mai rdmine un model care evoca onoarea, curajul si
bunul-simt.
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Marturisirile unui cibernaut

Atunci cind, copil fiind, am vazut intr-o sald video
primele filme science-fiction si de actiune americane, am
ramas de-a dreptul frapat. Se intimpla pe la sfirsitul anilor
‘80 si era un moment extrem de interesant. Astazi imi dau
seama ca filmele de acest tip, la fel ca si muzica
underground, literatura science-fiction sau jocurile de
computer, de la era Nintendo si Sega pina la generatia
Playstation, constituie de fapt o forma de educatie
alternativa. Prin dilemele morale dezvaluite de enigmaticul
Maestru Yoda din ,,Razboiul Stelelor”, prin ideea destinului
indeterminat prezentata in ,, Terminator” si prin conceptiile
filosofice din ,,Matrix” si ,,Avatar”, miliarde de spectatori
din intreaga lume participa la un proces cognitiv care le
remodeleaza continuu constiinta.

Imaginea lui Stallone mitraliind tot ce-i sta in cale si
ironia implacabild cu care Schwarzenegger isi ,,pune la
punct” adversarii ofera o ,,lectie de valoare”, reiteratd de un
simpatic personaj de la Cartoon Network: ,,Daca te loveste
cineva pe obrazul sting, da-i peste obrazul drept!”, lectie
care se descifreaza printr-un cult al libertatii si 0 neincredere
totald fata de autoritatile de orice fel, amintind de preceptul
buddhist de a cunoaste adevarul prin propria ta calatorie
initiatica. Este modelul individului care nu ramine niciodata
indiferent fata de ceea ce se intimpla 1n jurul sau. S-ar putea
ca aceste idei sa rezoneze de fapt cu idealul unei societati
democratice, fiind opuse obedientei si apatiei obisnuite.
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Nu cred ca exista contradictii intre mesajul ecranizarii
romanului ,,Moby Dick”, cu Gregory Peck, si al primului
anime japonez despre Capitanul Harlock, pe care le-am
vazut cindva la o sala video, sau intre mesajul peliculei
»oapte Samurai” a lui Kurosawa si al ,,Conversatiei” lui
Coppola, pe care le vizionasem la cinematograf, la o virsta si
mai frageda, si romanele lui Jules Verne, Arthur Conan
Doyle, Jack London, Kipling sau Tolkien cu care s-au
delectat copiii din generatia mea. Iar in momentul in care am
Vizionat pentru prima data ,,Razboiul Stelelor”, toate cele
trei episoade unul dupa altul, am inceput sa cred ca mai
exista speranta pentru aceasta lume.

In creatiile mediatice care mi-au influentat generatia se
ascunde o fortd imensa. Amintind o replica din filmul
,Nirvana”: ,realitatea nu putea rezista in fata acelor imagini
de pe ecran”.

Prin 1991-92 am auzit la emisiunile de la Radio
Romaénia Actualitati pentru prima oara de muzica techno,
care mi-a placut imediat. Acele sonoritati misterioase se
asociau involuntar cu misticismul Jedi din ,,Razboiul
Stelelor”, sau cu scena memorabild din ,,Total Recall”, in
care telepatul mutant Kuato incerca sa sondeze capatina
voluminoasa a lui Arnold. Mi se parea ca muzica techno
fusese conceputa anume pentru insi de-alde mine. Credeam
ca e un fel de enigma a carei dezlegare mi-ar fi oferit
raspunsuri la o serie de intrebari pe care mi le puneam 1n
acea perioada. Era si criza de identitate colectiva care se
manifesta Tn perioada post-sovietica. Desi cred ca o anumita
stare de interogatie defineste un grad de normalitate Tn orice
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societate si ca devenim cu adevarat noi insine abia dupa ce
ne intrebam cine sintem. Intr-o noapte furtunoasa din 1993,
cind ascultam The Prodigy, m-am gindit ca mi-ar placea sa
ma implic 1n scena techno si chiar sa scriu muzica de acest
gen.

In 1994, cind aveam 15 ani, redactorul Doru Ciocanu,
autorul paginii muzicale Rock Cancelaria dintr-o revista
nou-infiintatd, mi-a oferit posibilitatea sd scriu o rubrica
saptaminala de noutdti techno, intitulata Hot News. lar
camaradul sdau Ion Chiorpec, Tmpreuna cu care realiza
emisiunea radiofonica Rock Cancelaria, m-a invitat la scurt
timp dupa aceea sa colaborez la Radio Moldova.

De aici incepe adevarata distractie.

Timp de noua ani am avut libertatea sa difuzez tot ce-mi
place, adica numai techno, techno si iarasi techno. Noua ani
nu mi-a redactat nimeni textele i am putut sa rostesc in eter
toate bazaconiile care-mi treceau prin cap. Bineinteles ca au
existat exigente profesioniste, dar cred ca aceastda metoda de
a-mi fi oferit posibilitatea s ma dezvolt liber este un mod
minunat de a sustine tinerii autori. Initial am avut Ia
dispozitie o rubrica de 15-20 minute, numita ,,Techno Mix”,
care alterna cu editii speciale de o ord. Obisnuiam sa 0 Tncep
cu doud pagini de text care sa stimuleze gindirea, apoi
urmau citeva piese muzicale prin care ideile enuntate erau
asimilate.

Mai tirziu, intre anii 2000 si 2002, am realizat amuzanta
emisiune Zona De Limita. O prezentam alaturi de redactorul
lon Chiorpec, impreuna cu care eram ca Batman si Robin,
lansindu-ne in noi escapade nocturne pentru a impune
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dominatia muzicii techno cu ritmurile ei devastatoare.
Auditoriul pe care un asemenea tratament 1l va fi lasat
perplex era servit cu portii generoase de psychedelic trance
si hardcore, si cu piesele unor proiecte de referinta ca Juno
Reactor, Eat Static, Hallucinogen, Autechre, sau Orbital.
Faceam un fel de Tnscenari radiofonice inspirate din subiecte
de filme (,Razboiul Stelelor”, ,,Dune”, ,Star Trek”,
,Misiune Imposibila™), de jocuri de computer in voga
(Resident Evil, Colony Wars, Power Blade, Zero Tolerance),
sau bazate pe scenarii proprii, gen ,,Rambo On Mars” sau
,,Godzilla versus King Kong”, in care introduceam generice
din jocuri si chiar ,coloane sonore” compuse de mine.
Amintirea acelei perioade imi provoacda un zimbet pind si
astazi.

In 1996 am imprimat in conditii profesioniste debutul
meu muzical, o piesa techno intitulata ,,Space Shuttle”, pe
care am realizat-o in colaborare cu compozitorul Anatol
Roscovan. Urmind modelul anonimatului promovat de
artistii  techno, care obisnuiau sd-si i1a pseudonime ca
supereroii din benzile desenate, am ales pentru proiectul
meu numele ,,Megatone”, caracteristic pentru muzica pe
care intentionam sda o scriu, megalomand si trasnitd ca
explozia unei bombe atomice.

In perioada celebririi mileniului am compus citeva piese
techno Tmpreuna cu un alt compozitor cu experienta, Dinu
Matveevici.

Emisiunile mele radiofonice au luat sfirsit in 2003. In
acel moment Internetul si comunicatiile globale devenisera
accesibile pentru orice persoana. Atunci am incercat sa-mi
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email-ului, dar si la cele ale postei obisnuite. Dupa o
perioada de cautare, am contactat studioul Simlog din
Polonia care mi-a selectat o piesa pentru compilatia ,,Noise
To Meet You Europe”, prilejuita de intrarea Poloniei in
Uniunea Europeana. Studioul Simlog a fost fondat de un
grup de artisti din scena noise experimental poloneza si are
vaste relatii internationale, editind bundoard albume ale
,regelui” scenei noise japoneze, Merzbow alias Masami
Akita. CD-ul ,,Noise To Meet You Europe” a aparut in a
doua jumatate a anului 2005, impreuna cu alte doud volume
dedicate muzicii experimentale din America si respectiv
Asia, ultimul cu participarea unor artisti din Hong Kong,
China, Taiwan, Japonia si Coreea de Sud.

Studioul Simlog mi-a recomandat apoi sa abordez
studioul Tibprod din Norvegia, condus de artistul Jan-M.
Iversen care a avut prilejul sa concerteze impreuna cu
compozitorul Karlheinz Stockhausen si care a colaborat cu
Conrad Schnitzler, unul dintre fondatorii formatiilor
Tangerine Dream si Kraftwerk. Pe data de 1 ianuarie 2005,
la studioul Tibprod a aparut CD-ul meu de debut ,,A Journey
To The Core Of Reality” (,,Calatorie Spre Centrul
Realitatii”), un album in stil industrial inspirat de romanul
lui Jules Verne si de filmul ,,Total Recall”. Pe coperta CD-
ului a fost inclus urmatorul text: Lumea materiala este o
iluzie. Viata e doar un joc si acesta e cel mai serios mod de
a fi. Miza vietii este deja cistigata si nu poate fi pierduta
niciodata. Aceasta lume nu are inceput si nici sfirsit, la fel
ca §i spiritul infinit si etern din noi. Odata gasita o dovada
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sigurda a adevaratei naturi a spiritului nostru, nici o forta
din univers, nimeni si nimic nu ne poate influenta.

Pe parcursul urmatorilor ani am reusit sa-mi asigur 12
lansari pe CD la diverse studiouri internationale.

Printre acestea se numara si piesa ,,Bindu (Lifeforce)”,
care aminteste de zgomotul unui buldozer zgiriind asfaltul
cu causul. Ea a fost inclusa in compilatia ,, The Scariest
Weapon vol. 3”7, selectatd de legendarul grup industrial
Ambassador 21 din Belorusia. Pe acest CD au figurat
notorictati ale scenei breakcore internationale, precum
olandezul Bong-Ra, francezul Mimetic, americana Hecate
sau australianul Maladroit.

Am mai realizat un album in colaborare cu scriitorul
cyberpunk japonez Kenji Siratori. Un alt album, ,,Mulberry
Forest Voyage” (,,Caldtorie in pdduricea de aguzi”), este
dedicat satului Druta din Basarabia, in care mi-am petrecut
verile copilariei.

O alta piesa de-a mea a intrat in compilatia
,,yranchillizer” a studioului elvetian Peak Records. Acest
CD abordeaza genul psybient, o contraparte relaxanta a
muzicii Goa trance si prezintd productiile unor artisti din
Elvetia, Franta, Italia, Germania, Grecia, Macedonia,
Panama, Japonia si Australia, alaturi de piesa mea ,,Nirvana”
care urmeaza pe CD dupa o compozitie cu elemente
traditionale buddhiste, semnatd de muzicianul si scriitorul
japonez Kazuya Nagaya. Pe acest disc instrumente acustice
pitoresti - cimpoiul, chitara flamenco sau clopotele zen - se
imbind organic cu sonoritati de sintetizator. Acelasi CD a
beneficiat de o inginerie de sunet performanta realizata la
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studioul RFI si a ajuns sa fie cotat ca una dintre cele mai de
succes compilatii in stil psychill ale anului 2008, fiind
ascultat chiar si in Brazilia si Pakistan.

lar compozitia ,,Obsidian” a fost inclusd in proiectul
60X60 International Mix, organizat de Fundatia Vox Novus
din New York. Este o selectie de piese electroacustice de 60
de secunde realizate de artisti din diverse tari. Muzica din
acest proiect a fost prezentatd in cadrul a peste 20 de
evenimente cu public, incluzind prezentari la Oxford si
Cambridge, si a fost asociatd unei dimensiuni audiovizuale
concepute de artistul video Zlatko Cosic si unei interpretari
coregrafice in cadrul proiectului 60X60 Dance.

Am contribuit de asemenea cu o piesa la proiectul
Sommeil: A Concert For Sleep, un ,,concert pentru somn”
organizat la Galeria Antenna din New Orleans de artistul
Tanner Menard.

Ar mai trebui sd adaug, cu legitimd mindrire, dar si cu
obligatorie modestie, ca muzica mea a fost difuzata la mai
mult de 15 posturi de radio FM strdine - acestea fiind in
mare parte piese din albumul ,,Pure Land” - n emisiuni
precum Galactic Travels, AM-FM Show, Martian Gardens si
Genetic Memory (Statele Unite), Atmosphere si Codos
Traumreisen (Germania), Articmist (Spania), Silent Running
(Luxemburg), in cadrul emisiunii Terry Hawke’s Chill Out
Sessions (Marea Britanic) si la postul Resonance FM
(Londra). Am mai plasat pe Internet 20 de albume ale mele,
care pot fi descarcate prin intermediul unor asa-numite
netlabel-uri (site-uri care distribuie muzica pe Internet,
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gratuit si cu acordul artistilor, in baza unor licente Creative
Commons).

In anii de cind compun si comentez muzici electronica
am cunoscut multe persoane interesante din cele mai
indepartate colturi ale lumii. Un exemplu de-a dreptul exotic
este liderul unui grup Megatone din Kenya. Alter ego-ul
meu kenyan a crescut la poalele muntelui Kilimanjaro si
cinti rap crestin. Foarte mistic, nu-i asa? Seful
Departamentului de Studii Slave de la Universitatea din
California (UCLA), profesorul David MacFadyen, a scris pe
portalul sau Far From Moscow un articol interesant despre
activitatea mea muzicala, cu titlul ,,Cum sa aplici filosofia
hindusa asupra societatii post-sovietice”. O analiza foarte
subtila (evident cu exceptia ,romanticului socialism
timpuriu”, care noud, celor nascuti in URSS, nu ni s-a parut
deloc asa).

Am comunicat cu proprietarul netlabel-ului Bypass din
China, talentatul artist Zhang Jian Wen, cu ajutorul caruia
am lansat albumul ,,Underwater Luminescence”, inspirat de
o carte despre limbajul animalelor, scrisd de tatdl meu. In
altd ordine de idei, doua piese compuse de mine au fost
plasate pe site-ul oficial al jocului de computer Tomb
Raider, la sectiunea Muzica inspirata de Tomb Raider. Am
avut ascultatori pina si in Venezuela, Filipine, in insulele
britanice din Oceanul Indian si in insula Santa Lucia, iar
piesa ,,Cer Albastru Deasupra Arcadiei” din albumul ,,Pure
Land” a fost ascultatd chiar si de o persoand originard din
mitica provincie Arcadia din Grecia. In sfirsit, si mai
mentionez ca am colaborat si cu netlabel-ul Silent Flow din
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Moldova, al carui gestionar a creat prin mijloace proprii un
joc de computer intitulat Theory Of Chaos.

Din perspectiva atitor calatorii virtuale, am ajuns la
concluzia ca muzica si celelalte forme de creativitate devin
in asociere cu tehnologiile de ultima ora o modalitate de a-i
aduce pe oameni mai aproape unii de altii, un mijloc de a
comunica si de a acumula noi experiente, care schimba
lumea in mod radical. Marshall McLuhan afirma ca epoca
Renasterii nu ar fi fost posibild fard inventarea masinii de
tipar a lui Gutenberg, care a oferit publicului larg accesul la
cunoastere prin intermediul cartilor. Acest inceput de secol
21 se manifesta ca un timp al marilor transformari, in care se
disting similarititi cu perioada Renasterii. In anii ce vor
urma vom vedea daca abundenta de informatie va conduce
spre un nou pas in evolutia umana, sau daca lumea va ajunge
si cadi din inertie Tntr-un alt Ev Tntunecat.

Fiecare reprezentant al ,,generatiei Matrix” isi va avea
un rol Tn acest proces.
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Partea IV

Oameni si idei
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Alvin Toffler si Al Treilea Val

Tntr-o lume n schimbare, se impune cu de la sine putere
elaborarea unor noi teorii sociale, adaptate la noua realitate.
Tn acest context, ideile unor ganditori precum Alvin Toffler,
Francis Fukuyama, Marshall McLuhan sau Jean Baudrillard
au reusit sa patrunda in mainstream-ul societatilor lor si sa
devind un bun general.

Pe parcursul ultimelor decenii, la teoriile sociologului
american Alvin Toffler s-au raportat frecvent mediile
politice si corporative, aserfiunile sale fiind chiar utilizate
drept argument in discursurile unor demnitari de prim rang.

S-a nascut in 1928, in New York City, si a urmat
studiile la Universitatea din New York. Dar in loc sa-si
sustind examenul de licentd, a preferat sa se angajeze intr-0
fabrica din Detroit, pentru a observa din prima sursd natura
civilizatiet moderne. Experienta de muncitor avea sd 1 se
intipareascd adanc in memorie. Odata a ramas siderat vazand
cum o femeie care suferise un accident si-si pierduse
degetele de la 0 mana, parea mai putin ingrozita de mutilarea
el fizica decat de perspectiva de a ramane somera. Biografia
lui Alvin Toffler va ramane strans legata de orasul Detroit,
care a fost pentru o perioada indelungatd cel mai important
centru industrial din lume si unde aveau sa se manifeste
premisele unei noi ordini mondiale.

,2Motor City” avea sa-l inspire, mult mai tarziu, in
scrierea cartii vietii sale, Al Treilea Val, aparute in 1980.
Conceput ca un adevarat manifest al civilizatiei tehnologice
a secolului 21, acest volum ar putea fi comparat cu ceea ce a
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insemnat ,,Capitalul” lui Marx pentru socialism. In Al
Treilea val Toffler Tmparte istoria in cateva perioade
distincte, marcate de trei valuri de schimbare. Primul val,
care s-a manifestat cu 10.000 de ani in urma, a fost cel al
revolutiei agrare. Al Doilea val, cel al revolutiei industriale,
s-a declangsat acum trei secole. Din aceastd ampla
perspectiva, Alvin Toffler considera ca in ultimii ani lumea
asista la emergenta unui al Treilea val de schimbare si a unui
nou tip de civilizatie, bazate pe principii radical diferite fata
de cele ale societatii industriale.

In era industriald, in toate domeniile, chiar si in cele
umaniste, a fost aplicat mecanicismul, intreaga societate
fiind organizatd dupa modelul unei masinarii. Sociologul
american citeaza in cartea sa un discurs al lui Trotki in care
acesta vedea modelul societatii ideale asemenea unui
mecanism perfect racordat. Cat de direct se asociazd aceste
idei cu teoriile mecaniciste lansate de Frederick Winslow
Taylor, pe care scriitorul Evghenii Zamiatin |-a plasat in
centrul universului aberant din romanul ,,M1”’! Zamiatin
descrie o societate in care cetdfenii merg pe strada in mars si
poartd numere de identificare in loc de nume. Ideile lui
Taylor au fost apoi asimilate pentru a fi puse in practiva de
catre arhitectii regimului comunist.

Din punctul de vedere al lui Alvin Toffler, capitalismul
si socialismul reprezinta de fapt doud fatete ale aceluiasi
sistem, ambele fiind niste creatii ale civilizatiei industriale.
El distinge, de asemenea, cateva atribute definitorii ale
societatii de tip al Doilea val: Standardizarea, Sincronizarea,
Concentrareca, Masificarea, Centralizarea s1 Sistematizarea.

202



Sistemul educativ din perioada industriald a functionat ca o
,fabricd de oameni”, care, pe langd predarea materiilor de
baza, 1i conditiona pe tineri sa fie punctuali s1 disciplinati,
pregatindu-i pentru o munca repetitiva, de la ora la ora, in
fabrici sau oficii. Pentru a asigura ordinea, elitele civilizatiei
de tip al Doilea val au orchestrat o omogenizare fortata a
societdtii, orice manifestare de imprevizibil fiind privita ca
un factor destabilizator. Astfel viata omului modern a
devenit atat de previzibild, incat un grup de cercetatori a fost
in stare sa alcatuiasca o listd cu toate ocupatiile posibile pe
care le poate realiza un individ, ca, de exemplu, sa schieze in
munti sau sd viziteze gradina zoologica. O listd extrem de
restrictiva, totusi.

Astdzi se observa o mutatie evidentd in caracterul si
comportamentul reprezentantilor tinerei generatii, care, spre
deosebire de parintii si bunicii lor, suportd cu dificultate
munca mecanica, repetitivd. In societatea celui de-al Treilea
val, dezvoltarea tehnologiei a condus la un fenomen de
demasificare si la reafirmarea individualitatii. Daca
socictatea industriala s-a bazat mai ales pe forta bruta,
atunci, in era tehnologica, primeaza cunoasterea.

Tranzitia spre societatea de tip al Treilea val si procesul
de ‘nlocuire a industriei perimate prin tehnologii
performante s-a resimtit acut in acelasi Detroit, provocand
situatii de crizd si somaj. In prezent, din cauza inchiderii
multor uzine, acest oras a ajuns intr-0 stare de devastare
totald, cartiere intregi ramanand acum pustii.

Ampla bibliografie a lui Alvin Toffler cuprinde si o
carte intitulatd Consumatorii de cultura, apdrutd inca in
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timpul administratiei Kennedy. In aceastd lucrare Toffler a
lansat ideea ca optiunea membrilor societatii moderne pentru
un anumit tip de creatii artistice le consolideaza
individualitatea, protejandu-i contra uniformizarii  si
dezumanizarii. Autorul observa, de asemenea, ca
aristocratiile financiare nu se manifestd neaparat si ca niste
elite culturale, amintind de faptul cum in America secolului
XIX actorii teatrelor ambulante erau persecutati de politie de
rand cu haimanalele, sau facand aluzie la un judecator
american care ar f1 declarat odata malitios: ,,Nu stiu cine ¢
acest James J. Shakespeare!”. Nelipsit de umor, autorul
citeaza dintr-un numar al revistei Vogue de la sfarsitul
secolului XIX: ,,Acum, cand baile publice sunt accesibile
oricui, oare prin ce mai poate fi definit un gentilom?”,

Volumul Socul viitorului (1970) a avut la origine cateva
lucrari de cercetare despre impactul dezvoltarii accelerate a
tehnologiei, comandate lui Alven Toffler de catre
corporatiile IBM, AT-T s1 Xerox.

Power Shift: Cunoastere, capital si violenta la frontiera
secolului 21 (1990) are ca tema tensiunile din lumea
corporativa si politicd provocate de ascensiunea noilor elite
ale societatii de tip al Treilea val si de marginalizarea
elitelor celui de-al Doilea val.

Razboi si antirazboi (1995) abordeaza strategiile de
evitare a conflictelor armate in viitor, iar, in cazurile cand
acestea sunt inevitabile, de reducere a pierderilor de vieti
omenesti. Cartea introduce conceptia de razboi non-letal si
descrie strategia aplicata de generalul Schwarzkopf in timpul
Operatiunii Furtuna in Degsert, precum si ideile elaborate in
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cercurile militare americane pentru a preveni in viitor
dezastre precum cel al razboiului din Vietnam, al luptelor in
transee din timpul primului rdzboi mondial, sau al batalie1 de
la Gettysburg din timpul razboiului civil american, care s-au
soldat cu pierderi umane imense.

Cea mai recenta carte a lui Alvin Toffler este Capitalul
revolutionar (2006) si descrie noile oportunitifi de
dezvoltare economica aparute in societatea de tip al Treilea
val.

In fine, ideile lui Alvin Toffler, inclusiv cele din Al
Treilea val, au avut efecte surprinzatoare si asupra
evolutiilor din cultura sfarsitului de secol. Dar acesta este
deja alt subiect...
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Francis Fukuyama si ,,viitorul post-uman”

Politologul Francis Fukuyama este, daca se poate spune
astfel, un model de intelectual modern. Discursul sau,
intotdeauna lipsit de ostentatie si de pedanterii academice,
pastreaza acelasi ton relaxat chiar si atunci cand abordeaza
probleme grave. Atunci cand considerda cd e necesar,
Fukuyama nu ezita sa incalce conventiile, propunand idei ce
genereaza controverse in mediile cercetatorilor.

Pe numele sau complet Yoshihiro Francis Fukuyama, s-
a nascut in 1952, in Chicago, intr-o famile de etnici
japonezi. Tatal sdu, cetatean american de a doua generatie,
Yoshio Fukuyama, si-a luat doctoratul Tn sociologie la
Universitatea din Chicago si a predat Tn domeniul studiilor
religioase. lar mama sa, Toshiko, s-a nascut in Kyoto, in
Japonia si este fiica lui Shiro Kawata, Tntemeietorul
Departamentului de Economie al Universitatii din Kyoto si
primul director al Universitatii din Osaka. Tn timpul celui
de-al doilea razboi mondial, unii membri ai familiei lui
Francis Fukuyama au fost internati in lagare de concentrare,
in baza directivei guvernului Statelor Unite indreptata
impotriva cetatenilor americani de etnie japoneza. O pagina
sumbra din istoria Americii, care insa nu avea sa devina
pentru viitorul analist un impediment Tn a-si realiza cariera
fulminanta.

A absolvit facultatea de arte a Universitatii Cornell, apoi
a urmat cursuri de literatura comparata la Yale. A avut o
bursa de sase luni la Paris, unde a studiat sub indrumarea lui
Roland Barthes si Jacques Derrida, dar pana la urma a
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renuntat la studiile literare si s-a reorientat spre stiintele
politice. Si-a obtinut doctoratul in politologie la Harvard,
unde i-a avut ca profesori pe Samuel Huntington si Harvey
Mansfield. Tn 1979 a devenit analist la Corporatia RAND, o
structura a Departamentului american al Apardrii menitd sa
elaboreze strategii globale in domeniul politicii s1 apararii.
Pe parcursul anilor, a fost profesor la diverse universitati,
actualmente fiind afiliat la Centrul pentru Democratie,
Dezvoltare si Promovarea Statului de Drept de pe langa
Universitatea Stanford.

Tn 1992 i-a aparut cartea care l-a consacrat, Sfirsitul
istoriei si ultimul om, in care a opinat ca modelul statal al
democratiei liberale constituie o forma de guvernare
desavarsita. Odatda cu instaurarea globala a statului
democratic, ca un nec plus ultra al civilizatiei, progresul
social si-ar atinge astfel finalitatea, viitorul reprezenténd
doar o reluare a acelorasi modele politice din trecut, fara
relevantd in plan istoric. Lucrarea a provocat un adevarat
scandal in cercurile stiintifice, unii specialisti acuzandu-I pe
Fukuyama ca atenteaza la ,,logica bunului simt”. in mod
paradoxal, ideea wunui sfarsit al istoriei contravine
principiilor pozitivismului si marxismului. Bineinteles, este
evident ca Tn cazul in care progresul ar continua la infinit,
lumea ar rimane mereu imperfecti. Imi amintesc cum un
reporter de la canalul de televiziune rus NTV, in timp ce
reflecta alegerile prezidentiale americane din 2001, s-a
referit la ideile lui Francis Fukuyama, calificand aceasta
campanie electorala drept un Armaghedon politic.
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La zece ani dupa Sfarsitul istoriei, Fukuyama a semnalat
o altd schimbare de paradigma, odatd cu lansarea cartii sale
Viitorul  nostru  post-uman.  Consecintele  revolutiei
biotehnologice. Volumul a fost conceput in contextul
activitatii lui Fukuyama 1n cadrul unei Comisii de Bioetica,
constituitda imediat dupa ce presedintele american Bill
Clinton a promulgat un decret de interzicere a clonarii
umane. Ulterior administratia Bush avea sa revind la acel
decret, legalizdnd clonarea de celule umane Tn scopuri
medicale.

Din perspectiva autorului, aplicarea necontrolata a
biotehnologiei si ciberneticii risca sda anuleze insdsi natura
umand, ratiunea, liberatea de autodeterminare si principiile
morale, care constituie fundamentul statului democratic.

Printre altele, Francis Fukuyama se declara un adversar
al transumanismului, o miscare initiata recent in mediile
stiintifice, adeptii careia considera ca modificarea omului
prin biotehnologie si cibernetica ar avea rezultate benefice,
conducand la o evolutie acceleratd, la o dezvoltare
substantiala a abilitatilor fizice s1 intelectuale, la
descoperirea unor noi remedii contra maladiilor, la
prelungirea longevitatii si chiar la cunoasterea secretului
nemuririi. Astdzi umanitatea se confruntd cu o dilema de
maxima importantd, avand de ales intre a accepta
tehnologia, cu asumarea riscurilor inerente, sau a adopta un
purism umanist.

Ca o expresie a acestui fenomen, unii tineri japonezi
bogati isi implanteaza deja Tn corp dispozitive electronice, o
continuare a obsesiei vedetelor hollywoodiene de a-si
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schimba infafisarea prin operatii  plastice.  Astfel
biotehnologia le poate oferi unor indivizi sansa de a se
debarasa nu numai de culoarea nativa a pielii, ca in cazul lui
Michael Jackson, cel care reusise sa-si piarda ultimele urme
ale originii sale afroamericane, devenind un ,,american
adevarat”, ci chiar sa anuleze tot ce ne face sa fim oameni.

Conform unor estimari, instalarea unui laborator de
clonare ar costa 100.000 de dolari, o suma accesibila pentru
multi milionari si nu este exclus ca au fost deja realizate
incercari clandestine de clonare umana, eventual in scopul
colectarii de organe pentru transplanturi.

In acelasi timp, realizirile stiintei moderne, pe care
Einstein a calificat-o drept ,,un topor in mana unui nebun”,
pot avea consecinte catastrofale daca s-ar pomeni Tn posesia
unor regimuri totalitare. Sa ne imagindm un Nero, un
Cinghis Han sau un Lenin nemuritor! Anumite state ar
ajunge astfel in stare sd-si docilizeze cetdtenii, sau sa le
amplifice agresivitatea in scopuri militare, sau chiar sa le
elimine cu desavarsire constiinta de sine.

Intre timp a devenit posibila crearea unor medicamente
care si modifice ireversibil ADN-ul uman. Tn timp ce in
Statele Unite 10 milioane de copii iau medicamente
antidepresive, iar criminalitatea si violenta ating cote
alarmante, nu este exclusa lansarea unor initiative de
aplicare a medicamentelor genetice in scopuri ,,nobile”,
pentru mentinerea sanatatii publice. Ar fi o continuare logica
a nevinovatelor slogane de genul ,,Evitati consumul de sare,
zahar si grasimi”!
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Tn plan politic, Francis Fukuyama s-a declarat initial un
adept al Partidului Republican, apoi nsa a criticat dur
interventiile militare americane in Afganistan si Irak. Totusi
a observat cd, in ultima perioadd a mandatului sau,
administratia Bush si-a schimbat radical linia politica,
America reluandu-si consultarile cu aliatii sai. A criticat de
asemenea conceptia de ,,conflict dintre civilizatii” a lul
Samuel Huntington, fostul sau profesor, acuzandu-l pe
acesta de gandire absolutista: nu orice copil arab este un
potential terorist, dupa cum nici orice redneck din Kentucky
nu e un Shakespeare sau un cetatean model. Apropo de
ideile lui Huntington: acesta Tmparte Romania 1n
Transilvania catolica, occidentala, si Estul ortodox, pe care-I
considerd a fi parte a civilizatiei orientale. Aceste idei, pe
care Samuel Huntington le-a lansat printr-o miscare
neglijentd de condei, riscau sa determine destinul unui
popor, fiind utilizate de anumiti politicieni drept
contraargument la intrarea Romaniei in Uniunea Europeana
si in NATO.

Tn volumul America la raspdntie, lansat Tn 2006, Francis
Fukuyama incearca sa prevada evolutia Statelor Unite, care
urmeaza sa opteze intre statutul de ,,jandarm mondial” si cel
de promotor al democratiei si libertatii. Un model dilematic,
dar la fel de precis asezat in ecuatie. Precum ne-au obisnuit
deja cartile anterioare ale acestui original ganditor.
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Marshall McLuhan: Medium is the Message

Legendarul Marshall McLuhan (1911-1980) a fost unul
dintre initiatorii studiului tehnologiilor mediatice si al
impactului lor covarsitor asupra lumii. Previziunile sale
extrem de precise l-au transformat intr-un adevarat profet al
erei informationale, expresiile memorabile global village si
medium is the message fiind astazi mai actuale ca oricand.
Un maestru al elocintei, McLuhan a devenit el insusi o
figura emblematica a spatiului mediatic pe care |-a cercetat,
prin exceptionalele sale discursuri televizate si  prin
imprimarile conferintelor pe care le-a tinut la universitati.

S-a nascut in localitatea canadiand Edmonton. In 1934
si-a obtinut masteratul in literatura engleza la Universitatea
din Manitoba. Apoi si-a propus sa urmeze studii
postuniversitare in Anglia. A 1incercat sa se inscrie la
Oxford, fiind nsa respins, dupa care a reusit sa fie admis la
Cambridge, unde si-a luat doctoratul Tn 1936. Studiile la
Cambridge aveau sa-l influenteze in mod substantial,
curentul New Criticism din literatura americana si metodele
de dezvoltare a perceptiei avand un rol important in
formarea viitorului cercetator.

In aceastd perioadd Marshall McLuhan ia decizia si se
converteasca la catolicism, sub impresia eseurilor filosofice
ale lui G.K. Chesterton. Unii disting in aceasta optiune o
atractie spre modelul lui Teilhard De Chardin, cel care
incerca sa regaseasca armonia dintre spirit si ratiune, sau
spre stiinta de inspiratie crestina a lui Leibnitz, eclipsata de
stiinta ateistd promovati de Newton. In acel moment, mama
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lui Marshall McLuhan si-a exprimat ingrijorarea ca o astfel
de decizie i-ar putea provoca dificultati in cariera lui
academica.

Si intr-adevar, traseul lui McLuhan nu a fost lipsit de
obstacole, la fel ca si in cazul altor mari reformatori. Multi
profesori universitari au lansat atacuri virulente asupra sa si
obisnuiau sa le interzica studentilor sa-i citeze ideile
neortodoxe.

Tn 1951 apare cartea de debut a lui Marshall McLuhan,
Mireasa Mecanica. Folclorul Erei Industriale, unul dintre
primele studii ale asa-numitei ,,culturi de consum”. Volumul
incearcd sa descifreze semnificatiile unor slogane publicitare
si sa elucideze caracteristicile civilizatiei moderne printr-0
serie de schite pline de umor. Mireasa Mecanica i-a adus lui
McLuhan reputatia de expert in campanii mediatice, el fiind
ulterior abordat in calitate de consultant de multe entitati
corporative de prestigiu.

Monografia sa Galaxia Gutenberg: Geneza Omului
Tipografic (1962) este un elogiu adus cartii ca fundament al
culturii europene. Din momentul descoperirii masinii de
tipar, cand cartile au devenit accesibile publicului larg,
acestea au constituit cel mai important factor educativ si au
determinat evolutia intelectuala a societatii umane.

Dupa cum constata McLuhan, lectura este o ocupatie
prin excelenta individualista: citim in izolare, concentrandu-
ne n fiecare moment asupra unei singure idei. Tn schimb era
electronica este privita de McLuhan ca o revenire la un nou
tribalism, la o recolectivizare a spatiului privat. Peisajul
mediatic actual se manifesta drept unul al simultaneitatii,

212



spectatorul fiind bombardat de un amalgam de semnale
senzoriale contradictorii. Aceleasi emisiuni televizate si
radiofonice, aceleasi slagare muzicale si programe de stiri
sunt receptate concomitent de milioane de oameni, formand
astfel un sat global.

Realitatile solipsiste ale indivizilor din era dominata de
literatura sunt astfel Tnlocuite de o singura realitate
mediaticd globala. Odata cu proliferarea audiovizualului,
McLuhan anunta chiar perspectiva neplacuta a intoarcerii la
analfabetism. Alvin Toffler specula la randul sau in Al
Treilea Val ca odata cu aparitia dispozitivelor electronice cu
comanda vocala, oamenii ar putea sa se dispenseze de scris
si de lectura.

Cunoscutul grafician japonez Masamune Shirow
constata din aceeasi perspectiva ca tehnologiile moderne se
transforma intr-un fel de magie, fiecare fiind capabil sa le
utilizeze fara sa stie cum functioneaza. Marshall McLuhan
si-a manifestat ingrijorarea ca daca gandirea umana nu va fi
in stare sd exprime principiile de functionare a tehnologieli
intr-un limbaj rational, atunci dezastrul va surveni in mod
inevitabil.

Cartea Sa Infelegem Mass-Media: Extensii ale Omului
(1962) a abordat aceasta problema esentiald, lansand
sintagma Medium is the message, care implica cercetarca
mijloacelor mediatice propriu-zise, dincolo de continutul pe
care-l transmit. Conform lui Marshall McLuhan, fiecare tip
de mediu informational influenteaza individul intr-un mod
specific, dupa cum cartile cultiva alte calitati decat
televiziunea si radioul. Astfel el ajunge la concluzia ca
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diversele surse mediatice constituie niste forme de educatie
alternativa capabile sa-1 formeze pe om in egala masura cu
scoala.

Marshall McLuhan observa rolul important al
tehnologiei in dezvoltarea inteligentei. El anticipa inca din
anii 60 aparitia retelei Internet si propunca aplicarea
computerelor pentru sistematizarea cunoasterii umane,
construind astfel un paradis borgesian, o biblioteca
universald unde poate fi accesata orice informatie.

Cercetatorul a prefigurat, de asemenea, dilema
digitalizarii. Apropo de filiatia sa catolica, in cadrul unui
dialog televizat cu un reprezentant al Bisericii, acesta opina
ca In momentul cand apeleaza la tehnologiile de
comunicatie, chiar si in timpul banalelor conversatii
telefonice, oamenii se dematerializeaza si se transforma in
ingeri.

Tn 1967 1i apare cartea Medium is the Massage: Un
Inventar al Efectelor, in care Marshall McLuhan a incercat
sd-si ridiculizeze propria expresie devenitd intre timp un
cliseu, propunand notiunea de masaj mediatic, care vizeaza
efectele creatiilor mediatice asupra spectatorului. De
asemenea, el a introdus notiunile de mass-media fierbinte si
rece, ce vizeaza gradul in care acestea solicitd atentia
publicului.

Intr-o alta lucrare, Rdzboi si Pace in Satul Global
(1968), McLuhan anunta ca era informationald va fi ,,0
perioadd de tranzitie asociatd unor mari suferinte si unor
peripluri identitare tragice”. Dupa parerea sa, oamenii tind
sa reactioneze violent atunci cand le este lezata identitatea.
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Aceasta idee este valabila in cazul grupurilor etnice din
Statele Unite si explica Intr-o anumitd masura incidentele
violente ce au loc tot mai frecvent in institutiile de
invatamant americane, unde domina o atmosfera de alienare,
ce provoaca crize identitare profunde.

lar volumul De la Cliseu la Arhetip (1970) analizeaza
modul in care diverse fraze si expresii fara relevanta, lansate
prin intermediul mass-media, se transforma prin repetitie in
concepte de referinta. McLuhan face aluzie la Teatrul
Absurdului, Tn special la piesa lui lonesco Cantareata
Cheala, precum si la romanul lui Joyce Finnegan’s Wake
(Veghea Ilui Finnegan). De asemenea, el se refera Ia
conceptul lui Pascal asupra ,,limbajelor inimii despre care
mintea nu stie nimic”, marginalizate Tn epoca rationalistd a
literaturii si sustine resuscitarea lor in lumea de azi.

La sfarsitul anilor 60 Marshall McLuhan a fost
diagnosticat cu o tumoare cerebrald benigna, careia a reusit
sa-1 supravietuiasca. Activitatea sa stiintificd a continuat,
dar, evident, cu un randament diminuat. Tn 1979 insi a
suferit un atac cerebral, dupa care, un an mai tarziu, a
decedat Tn somn, la varsta de 69 de ani.

Cercetarile de mare interes ale lui Marshall McLuhan
sunt continuate astazi de numerosii sai discipoli. Chiar nu
demult, in 2011, fiul sau Eric McLuhan a lansat la Editura
Peter Lang un nou volum intitulat Teorii ale Comunicatiei,
care perpetueaza ideile ilustrului sau tata Tn secolului XXI.
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Jean Baudrillard si Desertul realitatii

Cunoscutul filosof francez Jean Baudrillard (1929-2007)
a analizat in eseurile sale starea de alienare ce caracterizeaza
civilizatia moderna si distantarea ei tot mai pronuntata de
realitate. Printr-un spirit de observatie patrunzator, a reusit
sa distingd o serie de probleme grave ce afecteaza viata
omului modern, pe care mass-media si conventiile culturale
l-au capturat, asemenea zeitei indiene Maya, intr-un Val al
luziei.

Conceptiile lui Baudrillard, ca si filosofia Advaita
Vedanta, alegoria Pesterii Iui Platon sau ipoteza carteziana a
,,demonului rau”, fac parte din efortul perpetuu al speciei
umane de a transcende aparentele, in cdutarea unui adevar
ultim. Precum in cazul eroului Neo din filmul Matrix,
inspirat de ideile lui Jean Baudrillard, momentul adevarului
ar putea sa depaseasca orice imaginatie.

Jean Baudrillard s-a nascut in localitatea Reims din
nord-estul Frantei. In timpul studiilor de liceu, a fost initiat
de catre profesorul sau de filosofie Emmanuel Peillet in
disciplina patafizicii, un curent filosofic conceptual ce isi
propunea sa stimuleze gandirea nonconformista.

In 1948, la Paris a fost fondat un Colegiu de Patafizica,
structurat dupa modelul unui ordin religios din Evul Mediu.
Avéandu-l drept magistru pe Baronul Jean Mollet si
vehiculand motto-ul Eadem Mutata Resurgo (Revin acelasi,
dar metamorfozat), Colegiul de Patafizica a devenit un
spatiu de divertisment intelectual pentru mulfi artisti si
scriitori francezi, printre care s-au numarat Eugene lonesco,
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Boris Vian si Jean Genet. Ulterior Jean Baudrillard avea sa
detind in cadrul acestui ,,ordin filosofic” rangul de Satrap.
Patafizica avea sd exercite un rol decisiv in elaborarea
ideilor novatoare care I-au consacrat.

Dupa ce a studiat la Sorbona limba si literatura germana,
a predat germana in diverse institutii de nvatamant si a
publicat lucrari de critica literara si traduceri.

Pana la urma a ales sa se reorienteze spre sociologie,
definitivandu-si teza de doctorat Sistemul Obiectelor, o
analiza transanta a societitii de consum. In aceasta lucrare,
publicatd in 1968, Jean Baudrillard argumenteaza ideea ca
produsele comerciale nu reprezinta pentru consumatorii lor
numai o valoare materiala, ci si una simbolica, de ,.fetis”.
Achizitionarea lor este dictatd de o adevarata ideologie a
consumului in masa. Uneori valoarea reald a acestor produse
este nuld, fiind substituita in totalitate de wvalenta lor
simbolica, intretinutd prin publicitate. Este cazul
fenomenului Coca-Cola, o ,,apa cu zahar” transformata in
obiect de veneratie religioasa, in pofida presupuselor sale
efecte nocive.

Viziunile lui Baudrillard asupra consumului in masa se
intalnesc cu cele ale lui Marshall McLuhan si ale lui Alvin
Toffler, care considerau ca optiunile consumatorilor pentru
un anumit tip de produse le consolideaza individualitatea,
marcandu-le adeziunea la un mod de viata specific.

Contrar apartenentei sale la un mediu cultural
eminamente de stanga, pe parcursul anilor Jean Baudrillard
s-a disociat tot mai mult de ideologia marxista. Desi
aversiunea sa fatd de societatea de consum si increderea in
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iminenta revoltei individului contra acestei conditii ingrate
coincide, pe anumite segmente, cu conceptiile anticapitaliste
si neomarxiste, Baudrillard nu a considerat ca asa-numita
clasda muncitoare va exercita un rol important in progresul
societatii.

Pe parcursul unei cariere stiintifice deosebit de prolifice,
ganditorul francez a publicat cateva zeci de volume de
eseuri, precum Societatea de Consum: Mituri si Structuri
(1970), Oglinda Productiei (1973), Schimbul de Simboluri si
Moartea (1976), Extazul Comunicarii (1987), lluzia
Starsitului (1992), Crima Perfecta (1995), Iluzia Vitala
(2000). A abordat o serie de subiecte de actualitate, precum
razboiul din Irak. In volumul Razboiul din Golf nu a avut loc
(1991), a opinat ca versiunea televizata a Operatiunii
Furtuna in desert, in care realitatea dura a razboiului a fost
mascatd de cenzura, n-a fost decat o inscenare mediatica de
proportii. La scurt timp dupa tragedia de la 11 septembrie
2001, a publicat cartea Spiritul Terorismului sau Recviem
pentru Turnurile Gemene.

Simulari si Simulacre, editatd in 1981, ramane insa cea
mai importanta lucrare a lui Jean Baudrillard, unde autorul
dezvolta ipoteza in conformitate cu care societatea moderna
a devenit prizoniera unei lumi iluzorii. Aceleasi clisee
culturale, induse prin intermediul mass-media si sistemului
de educatie, intretin o aparentd a normalitatii, Tn timp ce
lumea reala a depasit-o demult, normalitatea incetand s mai
existe.

Civilizatia umana s-a instrainat continuu de realitate
inca din perioada Renasterii, atunci cand simbolurile au
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substituit obiectele reale pe care urmau sa le reprezinte.
Enigmatica tranzitie de la magie la stiinta, constructia
societatii moderne si aparitia ideologiilor, prefigurate in
Renastere, au constituit si temele monografiei lui loan Petru
Culianu Eros si Magie, care a situat originile manipularii
mediatice n tehnicile oculte de iluzionare.

Momentul separdrii de realitate si naturd poate fi
identificat chiar Tn preistorie, atunci cand omul a inceput sa-
si transpund perceptia lumii in simboluri si limbaje si sa-si
mecanizeze viata. Aceasta stare de fapt imi aminteste de 0
replica memorabild a personajului Tyler Durden din Fight
Club: ,,Lucrurile pe care le posezi ajung sa te posede ele pe
tine.”

In acelasi sens, Jean Baudrillard se referd la o povestire
borgesiand, in care Imperiul Roman creeaza o harta atat de
detailata, incat aceasta ajunge sd inlocuiasca lumea reala.
Astazi din acea ,hartd” au ramas doar niste ferfenite fara
nici o referintd la realitate. De fapt, realitatea obiectiva si-a
sistat existenta, Tn locul ei desfasurandu-se acum un
ingrozitor Desert al Realitatii, idee ce conduce la viziunea
buddhista conform careia esenta lumii este neantul.

Civilizatia a esuat in propria sa pastisa. Conceptiile lui
Baudrillard asupra unui Sfarsit al Istoriei se intélnesc cu cele
ale lui Francis Fukuyama, dar spre deosebire de cel din
urmad, Baudrillard nu vedea un final utopic al istoriei, ci
sucombarea evolutiei intr-0 non-existenfa atemporald si
aspatiala.

In cadrul unei conferinte sustinute in 1999 la Biblioteca
Universitatii din California, Baudrillard a afirmat ca
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tehnologiile de comunicatie au realizat un adevarat Masacru
al Realitatii: astazi orice individ poate sd-si Intrerupa
prezenta fizica, perpetuandu-si existenta mediatica fard ca
aceasta disparitie sa fie sesizatd. Publicul modern percepe
lumea infatisata in programele de stiri cu pasivitate si
detasare, ca pe un spectacol, ca pe o vedere din fereastra
unui tren in miscare, Sau ca pe un numar de circ dintr-un
parc de distractii.

Scenariile apocaliptice legate de disolutia lumii intr-0
irealitate, prefigurate de Jean Baudrillard Tn Simulari i
Simulacre, i-au inspirat pe producatorii Andy si Larry
Wachowski la realizarea filmului Matrix. Volumul a facut
parte si din lista de lecturi obligatorii ale actorului Keanu
Reeves, protagonistul acestei pelicule. Fratii Wachowski au
preluat in Matrix chiar fraze din cartea lui Baudrillard, ca in
cazul replicii personajului Morpheus Welcome to the desert
of the real, rostite atunci cand acesta 1i dezvaluie eroului
Neo ruinele inspaimantatoare ale civilizatiei, captive ntr-un
Oblivion virtual, n care timpul s-a oprit pentru totdeauna in
anul 1999.

Seria Matrix nu este unicul caz cand o superproductie
hollywoodiana integreaza idei filosofice. In saga Rdzboiul
Stelelor, regizorul George Lucas s-a inspirat din conceptiile
antropologului Joseph Campbell, iar pelicula Avatar a fost
inspirata de Teoria Gaia a ecologului James Lovelock.
Succesul imens al acestor filme, ca si al ideilor ce le-au stat
la baza, demonstreaza interesul constant al publicului pentru
speculatii intelectuale si dorinta lui de a accede la adevar.
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Andy Warhol: 15 minute de celebritate

Faimosul artist plastic Andy Warhol (1928-1987) a fost
o figura emblematicd a spatiului cultural american. El a
transpus o serie de atribute definitorii ale erei industriale in
creatii artistice cu caracter conceptual. Spre deosebire de
personalitati precum Marshall McLuhan si Alvin Toffler,
care vedeau in productia si consumul in masa un fenomen
anost si dezumanizant, Warhol a ajuns sa celebreze viata in
aceasta ,,Minunata lume noua”, privind-o ca pe o imensa
inscenare grotesca in care fiecare persoana fara exceptie
devine o vedeta.

Andy Warhol (variantd americanizatd a numelui
Warhola) s-a nascut in Pittsburg, statul Pennsylvania, intr-o
familie de imigranti slovaci. A fost un copil bolnavicios, iar
faptul ca a petrecut perioade indelungate n singuritate,
avand prilejul sd se gandeasca la conditia sa, avea sa
contribuie la formarea lui ca artist, la fel ca in multe alte
cazuri similare.

Demonstrand un talent precoce, a absolvit Scoala de
Arte Plastice de pe langa Institutul de Tehnologie Carnegie
din Pennsylvania, optand pentru specialitatea de design
comercial. Apoi s-a mutat Tn New York, devenind in foarte
scurt timp unul dintre cei mai apreciati creatori de materiale
publicitare si un cunoscut ilustrator de reviste. Motiv pentru
care a fost solicitat de catre casa de discuri RCA sa realizeze
numeroase coperte pentru albume muzicale, acesta fiind pe
atunci un domeniu emergent.
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In anii 50 a inceput si-si prezinte lucririle grafice la
diverse sali de expozitii din New York, intentionand sa ia cu
asalt lumea picturii traditionale si sa-si consolideze statutul
de artist plastic ,,serios”. Aceste curioase manifestari
expozitionale au bulversat critica de specialitate, care nu
gasea 1n ele decat niste obiecte banale, aparent lipsite de
orice valente estetice: 50 de etichete identice de pe cutiile cu
supa de rosii Campbell’s (mancarea preferata a lui Andy
Warhol), ambalaje ale sapunului Brillo confectionate
artizanal sau reproduceri de bancnote. Warhol a facut un
inventar exhaustiv al artefactelor prezente 1n viata
americanilor, din care nu lipseau scaune electrice, poze cu
caini de polifie harmuind militanti pentru drepturile civile si
drapelul Statelor Unite, culminand cu proverbiala sticla de
Coca-Cola.

Despre aceasta din urma se zice ca Warhol ar fi afirmat:
,, Minunat in aceasta tara este ca America a pus inceputul
unei traditil prin care cei mai bogati consumatori cumpara
de fapt aceleasi produse ca si cei mai saraci. ...O sticla de
Coca-Cola ramane o sticla de Coca-Cola, indiferent de céat
de multi bani ai da pe ea.”

De la aparitia primelor modele de automobile Ford,
disponibile pentru oricare client in aceeasi culoare neagra,
efectele productiei pe banda rulanta au patruns in intimitatea
fiecarui individ. Andy Warhol nu a facut decét sa exprime
aceasta realitate in creatiile sale ce tin de curentul pop art,
care aveau sa contureze aspectul hipermodern al
imaginarului  mediatic, vizibil Tn fenomene de mare
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rezonantd precum canalul MTV sau superproductiile
hollywodiene de vara ale regizorului Steven Spielberg.

Initial, establishment-ul  cultural new-yorkez a
intdmpinat cu rezerve creatia lui Warhol, acuzandu-I1 ca ar fi
,capitulat in fata comercialului”. Aceasta situatic aminteste
cumva de faimosul proces intentat la Tnceputul secolului
XX, in care Academia Americana l-a infruntat pe Constantin
Brancusi in chestiunca daca este sau nu sculptura acestuia
,,Pasare in Zbor” o opera de artd, proces care se considera ca
ar fi legitimat pentru prima data arta de avangarda.

Este ciudat ca o natiune atat de tanara precum America a
jucat atunci rolul de avocat al valorilor clasice. Cateva
decenii mai tarziu, atunci cand pictura americana adoptase
deja  principiille  avangardei, abstractionismului i
expresionismului, reprezentate de pictori precum Jackson
Pollock, un alt artist originar din Europa de Est, Andy
Warhol, avea sa initieze, la randul sau, o schimbare de
paradigma, deschizand o directie neasteptatd pentru arta
americana.

Printre temele predilecte abordate in creatia lui Warhol
este si cea a starurilor muzicale si de cinema. Portretele unor
nume notorii precum Marilyn Monroe, Elvis Presley sau Liz
Taylor au ajuns astazi sa fie vandute la licitatii, valorand
milioane de dolari. In timpul aparitiilor publice, Warhol
insusi adopta adesea comportamentul unei vedete,
raspunzand cu dezinvolturd la intrebarile jurnalistilor. De
fapt, nu obisnuia sa-si explice lucrdrile, lasandu-le sa
vorbeasca de la sine.
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Cultul vedetismului promovat de Andy Warhol se
regiseste intr-o butadi memorabild lansati de acesta: ,,/n
viitor fiecare isi va avea cele 15 minute de celebritate.”
Expresia respectiva vizeaza un fenomen ce ia 0 amploare tot
mal mare 1n societatea moderna, cel al demolarii ierarhiilor.
Tn contextul multitudinii de canale de promovare oferite de
mass-media, al blogurilor si retelelor sociale, oricine are
posibilitatea sa devina pentru o perioada limitata un ,,star”.

Andy Warhol a fost un artist polivalent. In studioul siu
The Factory, devenit loc de intélnire al boemei americane,
obisnuia sa organizeze serate de teatru si film experimental,
in timpul carora actori in vogd precum Dennis Hopper isi
rosteau replicile pe fundalul unor proiectii cinematografice.
A colaborat si cu o serie de muzicieni, printre care si cu
compozitorul minimalist LaMonte Young. Creatia celui din
urma avea sa-l inspire la realizarea unor filme conceptuale
nonevolutive. A intretinut o relatie de prietenie cu formatia
punk rock Velvet Underground, a carei piesa ,All
Tomorrow’s Parties” (,,Toate celebrarile zile1 de maine”) a
devenit un adevarat imn al perioadei respective. Piesa a
surprins spiritul milenarist ce plutea atunci in aer si a
proiectat o viziune optimista asupra viitorului.

Insa viata lui Andy Warhol a fost marcati de un incident
grav ce a avut loc pe data de 3 iunie 1968, cu cateva zile
Tnainte de asasinarea lui Robert Kennedy. O colaboratoare
dezechilibratd pe nume Valerie Solanas a fintreprins o
tentativa de omor asupra artistului american, Tmpuscandu-I
de cateva ori in piept. Solanas si-ar fi motivat gestul prin
,,dorinta de a ajunge faimoasa ca persoana care l-a impuscat
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pe Andy Warhol.” El a supravietuit ca prin miracol acestui
atentat, care insa l-a lasat cu traume fizice si psihice,
influentandu-i in mare masurda creatia ulterioara. Warhol
avea sa marturiseasca chiar ca, in acea clipa de panica,
violenta din filmele cu cowboys i s-a parut mai reala decat
suferinta fizica adevarata.

Dupa o activitate artisticd prolifici, Andy Warhol a
plecat din viata in 1987, in urma unor complicatii survenite
dupa o interventie chirurgicala nereusita. Prin testamentul
lasat de el, in New York a fost infiintata o Fundatie Warhol,
ce are ca misiune dezvoltarea continua a artelor vizuale si
incurajarea noilor generatii de creatori.
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ParteaV

Fervori milenariste
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Momentul Y2K si muzica industriala

Imediat dupa celebrarea mileniului in intreaga lume s-a
resimtit o scddere de presiune de proportii. Atmosfera
generald de optimism $i sperantd era intretinutd de
perspectiva unui viitor al prosperititii si concordiei. Insi
evenimentele care au urmat au demonstrat cd acest optimism
nu poate exista fara o anumita forta capabila sa il mentina.

Este evident faptul cd in perioada care a culminat cu
momentul 2000 s-a intimplat ceva de o importanta
deosebitd, deja prin concentrarea energiilor atitor oameni
asupra unui singur orizont de asteptare. Intreaga umanitate
si-a celebrat existenta si forta vitald. Complexitatea si
amploarea fard precedent in istorie a proceselor care se
produc Tn aceste timpuri nu pot fi incadrate, probabil, Tn nici
o definitie. Unii au descris Y2K (year 2000) ca momentul in
care spunem adio trecutului pentru a Tntimpina viitorul.
Francis Fukuyama a incercat sd explice aceste procese prin
teoria sa a sfirsitului istoriei, conform careia in prezent toate
principiile sociale posibile au fost deja atinse si viitorul se
anuntd doar ca o rearanjare a acestor principii. Terence
McKenna a anuntat iminenfa unui ,,punct omega de
translatie”, a unui moment istoric decisiv pornind de la care,
in dependenta de optiunile si actiunile oamenilor, lumea se
va indrepta spre o formda de existentd armonioasd — UunN
echilibru final, sau spre autodistrugere, mentionind ca aceste
procese nu se vor inscrie in nici o schema tradifionala, un
escaton, un Ragnarok, ,batdlia decisiva pentru destinul
lumi1” (motto-ul filmului ,,Starship Troopers™ al lui Paul
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Verhoeven) in care toti oamenii sint implicati. William
Gibson a admis in romanul sau ,,All Tomorrow’s Parties”
(1999) existenta in timp a unor puncte nodale in care
converg toate traiectoriile cauzale si care preceda schimbari
sistemice, descriindu-le poetic ca ,,momentele din istorie
cind viitorurile se nasc”.

Numeroase creatii culturale din anii 90 au integrat
scenarii apocaliptice. Semnificatia lor nu presupune o
interpretare directd, ci constatarea faptului ca ,,ceva se
sfirseste”. Cultura contemporand tinde sa insumeze toate
culturile anterioare. Sintem martorii unei tranzitii dintre
doua perioade distincte, martorii unei schimbari. Aceasta nu
trebuie sa Tnsemne cd timpul va inceta sd mai existe, ci
faptul cd asistim la o transformare, la 0 metamorfozi. In
acest context, enunful final din filmul ,,Matrix” lansat in
vara 1999 a avut un impact deosebit asupra publicului larg si
a lasat o amprentd in memoria colectivd. Ca exemplu,
manifestantii antidictatura din Belarus purtau tricouri
,Matrix”. In finalul din ,Matrix”, actorul Keanu Reeves a
avut privilegiul s adreseze un ultimatum intregului sistem
social modern: ,,Nu cunosc viitorul. Nu sint aici pentru a-{i
spune cum se va termina, ci cum se va incepe.” Personajul
Neo descrie ,,...0 lume fara tine, o lume fara reguli si fara
control in care orice este posibil”. Din aceastd perspectiva
perioada care a gravitat in jurul anului 2000 poate fi definita
prin depasirea reminiscentelor modernitdtii si instalarea
postmodernitatii ca forma dominanta.

Asistam la tranzitia de la un sistem al controlului
absolut, bazat pe legi rigide, care desconsidera
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imprevizibilul si nedeterminarea, spre o lume care a trecut
dincolo, care a supravietuit acestei tentative de instaurare a
controlului total. Unicitatea modernitatii in istorie consta
probabil in apogeul totalitarismelor, iar esecul acestora ar
demonstra esecul oricdror sisteme totalitare posibile.
Sistemul social modern a permis declansarea a doua
deflagratii mondiale si aparitia celor mai perfide dictaturi.
Societatea modernd a fost atit de coruptd, pentru ca
modernitatea a fost creatd de oameni corupti, in perioada
proliferdrii imperialismului, rasismului, sclaviei si a
oprimdrii individualitatilor. Realizarile celor mai luminate
minti au fost deturnate spre constructia unei lumi care sa
ofere posibilitati infinite exclusive unor elite si protejatilor
lor.  Paradigma  modernistd a  exclus  culturile
extraoccidentale, a redus la tacere vocile opozante din
interior si a receptat selectiv traditia si trecutul european.
Rationalismul exacerbat, specific modernitatii, s-a bazat in
realitate pe constatari pur empirice - dreptul exclusiv la
prezentd in istorie a unor popoare si oameni nu poate fi
justificat de un sens rational. Au fost cultivate obedienta si
conformismul  §i  descurajate  individualismul  si
autodeterminarea, cladindu-se ,,0 lume In care nimeni nu
poate sa-si caute de treabd” (William Burroughs). Or binele,
democratia este libertatea de autodeterminare, iar raul,
dictatura este limitarca acestei libertati. Astfel modernitatea
a inceput sa promoveze calitatile omenesti inferioare:
lasitatea, ipocrizia. In cazuri extreme s-a ajuns la detestarea
onestitatii ca slabiciune si la tentativele unor regimuri de a
elimina onestitatea din natura umana.
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Insd lumea a depisit aceastd conditie. Multi oameni au
dezaprobat limitarile si rigiditatea modernitatii si si-au
manifestat dorinta de schimbare. Celebrarea mileniului a
lasat sa se intrevada un altceva, demonstrind ca lumea poate
fi altfel. Democratiile veritabile din anumite tari europene
sint o0 expresie a acestei tendinte.

Realitatea anului 2006 nu inspird la un optimism
exagerat, dar in acest caz nu poate fi vorba de o intoarcere in
trecut, ci mai degraba de un test de rezistentd pentru starea
de spirit a anului 2000. Avem nevoie de o incercare, de 0
experienta vie prin care sa demonstram ca sintem cei care
dorim sa fim. Afirmarea spiritului uman prin principiul
negarii negatiei ar putea da un posibil sens al vietii. Unii
considera ca, in lipsa unui conflict ca stimulent, civilizatia si
cultura se vor atrofia. Iar regizorul Paul Verhoeven e si mai
transant cind declara ca

,,...natura umana e rea prin definitie. Pune-lI pe om intr-
un cinematograf si arata-i doua ore de floricele si bucurie si
omul se va plictisi peste masurd.” Evident, existenta noastra
nu poate fi redusd doar la conflict.

Noua trilogie ,,Star Wars” ilustreaza fidel actuala
perioadi. In intervalul dintre Episodul 1 lansat in 1999 si
Episodul 3 din 2005 filmul descrie transformarea Republicii
Galactice in Imperiu si convertirea personajului Anakin
Skywalker la Partea Intunecati a Fortei. Episodul 1 abundi
in culori vii si graficd de computer luxuriantd, un design
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specific erei digitale care a coincis cu euforia din 1999, iar
Episodul 3 se diferentiaza prin nuante sumbre si forme
rigide care evoca episoadele 4, 5 si 6 lansate intre 1977 si
1983, ceea ce se considera a fi stilul industrial.

Recenta evolutie a muzicii constituie o alta expresie a
prezentului. Dupa celebrarea mileniului, ,,cea mai mare
petrecere din istorie”, s-a inregistrat 0 ascensiune a muzicii
chill out, a inceput si domine muzica Soft, ,,optimista”. In
anumite cazuri s-a ajuns la un ,,optimism” excesiv, la o
distantare de cauza propriu-zisa a acestui optimism si chiar
la incercari de revalorificare a ideologiei muzicii pop din
anii ’80. Insd in prezent asistim la o tendinti contrari
exprimatd prin proliferarea muzicii extreme, in special a
muzicii cu tenta industrial.

Genul muzical industrial, al carui echivalent vizual ar fi
ambianta filmelor ,,Terminator” si ,,Alien”, a aparut in anii
70 prin efortul unor grupuri ca Throbbing Gristle si
Einsturzende Neubauten (in traducere ,,Demolind Cladiri
Noi”), fiind o continuare a curentului punk. Contrar
ineptiilor axiologice si ideologiei ,,fara oase” a muzicii pop,
mesajul muzicii industrial este: ,.fii puternic”. Varianta
extremda a muzicii industrial, genul noise este considerat
actualmente o componentd a artei experimentale, integrat
deseori Tn instalatii si proiecte conceptuale, insd aceasta
acceptie a muzicii noise ca arta se distanteaza de mesajul sau
initial. Genul noise a fost conceput ca 0 muzica a protestului
extrem ce nu poate fi compromisd. Curentul noise a fost
dezvoltat in anii 80 de muzicieni si grupuri ca Merzbow sau
Nurse With Wound. Tn discografia Nurse With Wound
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aflam un semnificativ album de debut inspirat din creatia lui
Salvador Dali, iar un altul este un omagiu adus filmului
,,Eraserhead” al Iui David Lynch. La sfirsitul anilor *90, in
curentul noise au inceput sa se resimtad influente din muzica
electronicd a anilor *50-°60 si sa fie valorificate principiile
initiate de compozitori ca lannis Xenakis si Karlheinz
Stockhausen.

Un alt curent muzical in voga, complementar muzicii
industrial, este genul dark ambient, al carui obiectiv este
crearea unor atmosfere introspective. E de mentionat scena
dark ambient din Norvegia, care a oferit lumii o serie de
muzicieni deosebiti. Aprecierea internationald a acestei
scene se datoreaza in mare parte succesului din anii 90 al
lui Geir Jenssen alias Biosphere.

Muzica promovatd de studioul Ant-Zen din Germania
este un bun exemplu al noului val industrial. Sound-ul Ant-
Zen se defineste prin efecte electronice avansate si
atmosfere de genul coloanei sonore a filmului ,,Blade
Runner”. Din numeroasele lansari Ant-Zen mentionam
muzica pentru un spectacol de teatru dupa piesa ,,Oedip
Tiranul” de Holderlin, un album al lui Squaremeter, autorul
coloanei sonore a jocului de computer ,,Doom 3” (din seria
care a format asa-numita ,,generatie Doom”), coloana sonora
a filmului ,,The Andronechron Incident”, realizata de Black
Lung si Xingu Hill, si albume ale unor notorietati ca
Merzbow si Aube. Proprietarul studioului, DJ Salt, afirma ca
in prezent se produce o interactiune a scenelor techno si
industrial-noise.
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Curentul industrial din muzica rock reprezentat de
grupuri ca Ministry si Nine Inch Nails continud sa exprime
starea de spirit a tineretului american. De asemenea, merita
atentia scena rock experimentald britanicd, ceea ce se
numeste post-rock, condusa de grupul Radiohead al carui
memorabil album ,,Kid A” din 2000 a oferit o imagine
teribila a lumii contemporane.

In acelasi sens, noul val dark este ilustrat in
cinematografie prin proliferarea in prezent a filmelor de
groaza cu zombi. Aceasta tendinta a culminat cu revenirea in
scena a regizorului George Romero, fondatorul genului care
a lansat incepind cu anii ’60 seria ,,Night Of The Living
Dead”. Dupa o lunga pauza de creatie din anii *90, cind toate
proiectele sale au fost refuzate de studiouri, George Romero
si-a lansat recent productia ,.Land Of The Dead” si un
remake la pelicula ,,Dawn Of The Dead”. Mesajul acestui
gen de filme atinge o intensitate extrema, fiind capabil sa
depaseasca inertia publicului ordinar. El este centrat pe
supravietuirea calitatilor umane de baza intr-o lume a
degradarii morale in care principiile morale sint descurajate.
Un alt exemplu reprezentativ pentru acest gen este filmul
.28 Days After” in regia lui Danny Boyle, cunoscut ca autor
al filmului ,, Lrainspotting”. Superproductiile
cinematografice ,,Resident Evil” si ,,Silent Hill” se bucura
de un succes deosebit Tn intreaga lume. Ambele sint
ecranizari dupa jocuri de computer. Ca dovadda a
popularitatii acestui gen, seria de jocuri ,,Resident Evil” care
a Tmplinit 15 ani de la lansare s-a vindut in acest interval in
30 de milioane de exemplare. Aceste expresii mediatice
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reprezinta fidel starea de spirit a lumii de azi.

Se pare ca viitorul nu ne va oferi ocazia sa ne relaxam.
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Know your foe: Strategia supravietuirii in secolul
21

Cunoasterea este putere. Nu existd nici cea mai mica
frintura de cunoastere care sa nu ne acorde puterea pentru a
ne schimba si de a schimba lumea astfel cum ne-0 dorim.
Toate ideile, regulile, legile, aceste suporturi externe pe care
ne bazam pentru a institui un control artificial asupra lumii
pot fi utile, totusi ele au doar un efect temporar. Pentru ca
intreaga cunoastere pe care o posedam In mod normal este
relativd, lumea e in miscare, pentru orice idee putem
contrapune o altd idee si, mai devreme sau mai tirziu, orice
idee devine depasitd. La fel de depasiti devin cei care
abuzeaza de idei, reguli si legi spre a incerca sa-i controleze
pe alfi oameni, acestea 11 fac doar sda se autolimiteze, sa
devina previzibili si, in final, vulnerabili la schimbarile
istoriei. O fortd infinit mai puternica o constituie insasi
originea cunoasterii, inteligenta, capacitatea de a fi
constienti de sine si de situatia de moment, de a alege decizii
si de a actiona reiesind din aceasta perceptie, aceasta e
capacitatea de a solutiona probleme, de a gasi o solutic la
orice impas. Este o facultate umana inseparabilda de
libertatea de autodeterminare si poate fi dezvoltata la infinit,
pina la gasirea solutiei ultime la problema ultima. Conflictul
dintre aparitia problemelor si capacitatea de a le solutiona, la
fel ca si conflictul dintre fortele de autolimitare s1 fortele de
depasire a limitelor a marcat intreaga istorie a umanitatii. Iar
secolul al XX-lea a exprimat apogeul acestui conflict.
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In secolul trecut, o anumita grupare de oameni a incercat
prin intermediul unor idei si ideologii sa instaureze controlul
total, sd opreasca istoria, sa controleze totul si pe toti. Esecul
acestei tentative a demonstrat imposibilitatea existentei unui
control total. Or, resursele de manipulare sint limitate s1 deja
S-au epuizat, iar reprezentantii acestei grupari de oameni,
fiind siguri de falsa lor ,,invincibilitate” s-au atrofiat, in
imposibilitatea lor de a inventa ceva nou, si au devenit
previzibili. Atit de previzibili, Incit daca ar fi sa gasim un
principiu prin care sa-l contracaram pe un singur
reprezentant al acestei categorii de oameni, i-am putea
combate pe ei toti. Un exemplu: punctul slab al acestei
grupari este lipsa fortei individuale, ei s-au bazat ntotdeauna
pe legaturile reciproce, exclusiv pe superioritatea cantitativa,
si nu pe cea calitativa, dar daca e sa separdm aceste relatii
capilare, pentru a vedea ce prezinta fiecare dintre ei luat Tn
parte, daca ar fi sa-i aducem in ,,camp deschis”, ei vor
deveni vulnerabili. Un alt exemplu: aceasta categorie de
oameni s-a bazat pe o anumita ,,calmare” a adversarilor lor,
in intentia de a evita riposta maxima, intrucat in conditii de
zero tolerantd, primii nu vor putea rezista.

Cine sint comunistii? Acei degenerati moral care au ales
benevol sa duca o viata prospera din contul non-prosperitatii
altora, cei cdrora nu le mai pasa de ceilalti. Fara de aceasta
categorie de oameni, nici un fascism, comunism sau oricare
alta forma de regim dictatorial nu ar putea exista. Prin
alegerea pe care au facut-o, acesti oameni au decazut atit de
jos, incit au inceput sa deteste orice urma de omenie.
Existenta nsasi a unor atribute de umanitate in ei sau in alti
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oameni prezinta esecul ambitiilor lor arogante, al modului
lor de viata si al falsei lor ,,prosperitati”. Problema pe care
ne-o punem este ce va prevala: umanitatea sau acesti
,,zombi” fara inima si fara minte?

In orice conflict, cheia este dezvoltarea. Va invinge
partea care se dezvolta cel mai mult in timpul cel mai rapid,
adaptindu-se la situatie. Exista un ritm de dezvoltare care
permite partii ce il poseda chiar si cand ar primi cele mai
devastatoare lovituri sa-si recupereze si depaseasca
pierderile, atingindu-si finalitatea victorioasd. Unii explica
procesele care se produc in prezent in lume prin cresterea
populatiei globale. Explozia demograficd exprima forta de
dezvoltare a umanitdtii. Cu o populatie de 6 miliarde de
oameni orice idee de control este o iluzie. Orice incercare de
limitare pe plan local va fi strivita de 0 presiune enorma din
exterior. In aceste conditii se pune sub semnul intrebarii
insdsi capacitatea unor oameni de a-i controla pe altii.
Libertatea de autodeterminare si de alegere persista
indiferent de fortele de convingere implicate. Orice mijloace
si forte ar folosi altii pentru a ne impune vointa lor, noi
sintem cei care decidem ce e bine pentru noi. Oricind exista
o alternativa. Oricind existad o posibilitate. S1 deznodamintul
acestui conflict dintre dictatura si democratie a fost hotarit
de la bun inceput.
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Globalizarea sau lupta cu birocratia globala

Tn prezent sistemul electoral global se dovedeste a fi
total ineficient si daca in anumite tari occidentale se mai
mentine iluzia unei democratii adevarate, a unui control real
al populatiei asupra propriei conduceri, atunci in majoritatea
zonelor lumii, cum ar fi in tarile din Africa, sau chiar aici, in
Moldova, este clar ca anumite grupdri birocratice detin
controlul total, instituind regimuri monarhice in care
membrii acestor grupari sint posesorii exclusivi ai tuturor
beneficiilor i bunurilor materiale, iar majoritatea
populatiilor sint efectiv opresate in toate modurile posibile,
aflindu-se aproape in situatia de sclavi ce nu mai au nici o
putere efectivd de control asupra statelor si, in consecinta,
nici o putere de a-si controla soarta. Cei care detin
majoritatea capitalului financiar si care si-au stabilit deja
pozitia la conducere isi pot perpetua la nesfirsit succesele in
campaniile electorale, fara nici o retinere in a apela la toate
metodele de frauda. lar atunci cind, printr-un ,,miracol”,
sistemul esueaza, bazindu-se pe puterea militara, oricind se
poate apela la scenariul Chile. Aceste spectacole numite
,,alegeri” se produc la intervale de timp destul de rare pentru
a acorda suficient spatiu pentru manevra §i regrupare,
nemaivorbind de faptul cd infrastructura administrativa nu se
afla citusi de putin sub influenta sistemului electoral,
raminind practic neschimbata. Alegerile prezidentiale din
Statele Unite din anul 2000 au fost un exemplu, cind
Partidul Republican nu s-a retinut sa produca fraude
electorale demonstrate clar si totusi a cistigat alegerile,
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bazindu-se pe o hotarire a Curtii Supreme de Justitie
controlate de republicani. Alegerile din Australia, din
aceeasi perioadd, S-au desfasurat dupd un scenariu
asemanator.

Asadar, conducerea globala este detinuta in special de o
grupare de birocrati care ,,s-au blocat” la putere si lumea
corporativa, in asociere cu autoritatile politice si miltare, are
libertatea totala de a crea fraude financiare sau de oricare alt
gen. Aceastd categorie de birocrati se afld la originea
colonialismului si la inceputurile erei industriale, cind
acestia au intentionat sa-si creeze o societate care sa le ofere
oportunitdfi infinite exclusive, pentru ei si pentru
,progeniturile” lor. Aceasta categoriec de oameni a stat in
egald masura la originea capitalismului si a socialismului, si
toate conceptiile politice cu raspindire larga din perioada
modernd au reprezentat in realitate diverse fatete ale
aceluiasi sistem. Acesti birocrati au dorit sa controleze totul
si pe toti. Sistemul educativ si mass-media cultiva si
promoveaza inca din primii ani de viatd a fiecarui om
obedienta, standardizareca si1 anthilarea individualitatii,
pentru ca masele uniforme si impersonale sint mai usor de
controlat. Iar cind dezvoltarea populatiei devine deranjanta,
oamenii ajung sa fie carne de tun pentru diverse razboaie,
fiind trimisi Intr-un Vietnam, un Afganistan sau o Cecenie.

Dar in prezent, acest ,,sistem” nu se dovedeste a fi deloc
,perfect”. Creatorii industrialismului au mizat pe resurse
neregenerabile si in cantitdti limitate, si n-au prevazut ca
aceste resurse se vor termina. Astfel, marile companii
petroliere se afld in criza si nici nu doresc sa se reprofileze
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pe resurse alternative, pentru ca, fiind bazate exclusiv pe
petrol, s-ar afla Tn pierdere, pierzindu-si monopolul. De
asemenea, arhitectii societatii industriale nu s-au gindit la
consecintele poludrii. Incilzirea globali a climei este reali si
a condus deja la numeroase cataclisme, incendii si inundatii,
iar daca peste citiva ani calota polara se va topi, aceasta ar
avea consecinte catastrofale. Astfel o schimbare este vitala
pentru viitorul lumii.

Ideologia industrialista si modernista a suferit si ea un
esec. Contracultura anilor 60 a exprimat dezaprobarea
oamenilor fatd de standardizare si masificare, pronuntindu-
se pentru individualism si pentru promovarea drepturilor
civile. Falsitatile si  iluzia mentinute de adeptii
modernismului au Incetat sa mai functioneze. Tot mai multi
oameni au inceput sa inteleaga in ce consta ,,sistemul”.

In prezent birocratii globali se afld in pierdere. Tot mai
multi oameni ies de sub control, majoritatea tinerilor nu vor
sd accepte birocratia, si acesti insi corupfi au nevoia acutd de
a crea 0 noua generatie de birocrati pentru a-si perpetua
regimul si1 specia.

Astfel, acesti birocrati au organizat o serie de intruniri si
conferinte la nivel inalt 1a care s-au discutat masurile ce ar
trebui luate pentru ca actualul ,sistem” sa-si perpetueze
autoritatea. Iata in ce consta planul ,,globalizarii”. S-a pornit
de la i1deea ca originea tuturor conflictelor din lume sint
diferentele religioase si sociale dintre oameni §i s-a decis sa
se 1a masuri in privinta anuldrii acestor diferente,
standardizarea finala. Dar multi oameni au inteles ce ar
insemna o asemenea directie de dezvoltare. Aceasta a fost
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cauza manifestatiilor reprimate cu violentd. Este clar ca
mentinerea actualului regim ar fi catastrofala pentru destinul
lumii.
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Nevoia de alteritate

Orice sistem finchis simte necesitatea sa integreze in
principiul sdu de functionare influenta factorilor externi.
Intr-un univers infinit, alteritatea rimine o constanti care
sfideaza orice ambitii absolutiste, fiind perceputd ca o
amenintare de toate dictaturile si imperiile, demonstrind ca
ele nu sint suficiente lor insesi. Alteritatea ca factor
imprevizibil de schimbare este receptatd cu ostilitate de
birocratiile politice, stiintifice, religioase sau artistice, pentru
ca le pune la indoiala legitimitatea. Spiritul uman afla insa n
expansiunea spre un exterior inepuizabil un refugiu si o
garantie a libertatii, definindu-se chiar prin raportarea la
opusul sau.

Astazi, cind culturile lumii interactioneaza tot mai
intens, conditia diversitatatii devine un lucru de la sine
inteles. Jean Baudrillard a evidentiat intr-una din lucrarile
sale faptul ca misterioasa civilizatie japoneza, atit de criptica
si de straina, este deosebit de importanta pentru occidentali
anume datorita exotismului ei, pentru ca reprezinta altceva.

Insa raporturile istorice ale Occidentului cu alteritdtile
sale au fost de multe ori dezastruoase. Probabil cel mai
elocvent exemplu 1l reprezinta momentul descoperirii §i
cuceririi continentului american. Din marturiile primilor
conquistadori sositi in capitala Imperiului Aztec stim ca
orasul Tenochtitlan depdsea prin lux si grandoare pind si
Venetia. Privirilor lor uluite li s-a deschis panorama unor
piete uriase, a unor edificii somptuoase si unor canale
acvatice pe care localnicii se plimbau cu barcile.
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Comportamentul europenilor in aceasta Lume Noua
paradiziaca a fost unul lamentabil. Din Tenochtitlan nu a
ramas Nici piatrda pe piatra, iar poporul aztec a fost
transformat in sclavi si cersetori. In schimb amerindienii i-au
descris pe europeni drept ,,hoti de gaini” si ,,maimute avide
de aur”, intrebindu-se cum mai pot fi considerate zeitati
astfel de persoane. Conditia de cersetor este penultima
ipostaza inainte de nimicirea totalda pe care le-o rezerva
celorlalte culturi colonialismul, rasismul si xenofobia
europeana, o adevarata maladie lansatd de pe acest continent
care a afectat Intreaga planeta.

Putini dintre indivizii care adoptda atitudini rasiste
cunosc faptul ca in Evul Mediu, pe continentul african au
existat state precum Ghana si Mali care erau mai dezvoltate
sub aspect cultural si intelectual, erau mai prospere si aveau
o structura administrativa superioara oricarei tari europene
din acea perioada. Evident, trista istorie a Africii S-a datorat
interventiilor militare ale tarilor occidentale, dotate cu arme
de foc aduse din China si Japonia. Intr-un interviu recent,
compozitorul Vangelis afirma ca o civilizatie poate exista
fara tehnologie, dar ne putem oare imagina 0 societate
tehnologica lipsita de civilizatie? La un moment dat, actuala
ideologie political correctness ar putea sa se transforme intr-
0 ideologie a rasismului corect, a xenofobiei justificate.
Rasismul nu este neaparat atributul unor culturi superioare, e
barbaria insasi, adevaratul canibalism.

Se pare ca Tn om existd un dispret instinctiv fata de
alteritate. Este o teama in fata necunoscutului, dar si o forma
elementard de invidie care se manifestd atunci cind o alta
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persoana se afla intr-o conditie mai bund. Am putea distinge
chiar o aversiune a colectivitatilor fata de bine Tn general si
fata de persoanele virtuoase in special. De-a lungul timpului,
nenumarate personalitifi au cdzut victime acestui fenomen,
societatile fiind capabile sd lanseze ,,armate de demoni”
impotriva lor. E vorba de un instinct specific uman,
animalelor lipsindu-le aceasta latura despotica. Mentalitatea
omeneasca functioneaza asemenea unei masini de tocat,
filnd in stare sa macine toate lucrurile cu care intra in
contact. Unii considerd ci natura umani este viciatd. In
contextul teoriilor lui Francis Fukuyama despre un viitor
post-uman, tentativele recente de alterare a naturii umane
prin bioinginerie ar putea sa contribuie la remedierea acestui
viciu.

Raul provine dintr-o lipsa de respect fatd de ceilalti
semeni. Imperiile si tiraniile sint intotdeauna convenabile
unor grupuri sociale decise sa-si asigure prosperitatea din
contul non-prosperitatii altora. Bundoara, dupa cucerirea
Daciei, Imperiul Roman s-a ales cu 150.000 kilograme de
aur si o cantitate dublda de argint, redresindu-si astfel
economia aflatd in recesiune. Dupa aceasta cucerire, Roma a
organizat o celebrare de o sutd de zile cu spectacole si
distractii pe placul panis et circenses si a oferit fiecarui
cetdtean cite 60 monede de aur. Oare mulfi ar rezista unei
astfel de tentatii?

Relatia Occident-Orient este o falie tectonica tensionata.
Daca Imperiul Roman a avut o 1naltd consideratie fata de
civilizatia chineza, dezvoltind relatii de comert prin
intermediul Drumului de Matase, atunci comportamentul
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Imperiului Britanic Tn Orient a fost deplorabil. Tn India,
britanicii au contribuit la nimicirea unei culturi vechi sub
pretextul civilizarii, strivind orice elan national al acestui
popor. In China, Marea Britanie s-a lansat in comert cu opiu,
lar atunci cind autoritatile locale au luat masuri impotriva
acestui flagel, flota britanicad a atacat porturile chineze.

Iluminismul s1 modernitatea au coincis cu tentativa de a
eradica o0 serie de aspecte determinante ale identitatii
europene si cu o discreditare a civilizatiilor extraoccidentale.
Cunoastem ideile lui Hegel, care afirma ca istoria s-a produs
doar in Europa, sau atitudinea lui Freud, care interpreta
culturile traditionale drept niste patologii, percepindu-le din
perspectiva unui ,,sim{ comun” arbitrar. Dar Tn ultimele
decenii asistim de asemenea la o tendintd contrara de
revalorificare a alteritatii, care s-ar putea dovedi a fi o cale
spre supravietuire.

Multi occidentali refuza sa condamne comunismul, ba
chiar contribuie la perpetuarea lui. Ei incurajeaza instaurarea
unor noi regimuri de acest fel, bundoara in Nepal, si chiar
ataca principiile capitalismului, de ale carui beneficii se
folosesc. Cei care continua sa predea marxism-leninismul in
universitatile occidentale nu doresc schimbarea, nu numai
pentru ca astfel ar ramine someri s1 ar fi nevoiti sa-si caute o
ocupatie mai decentd, sau pentru cd nu doresc sa accepte
faptul ca au gresit, ci pur si simplu din motiv ¢d nu le pasa
de ceilalti, de milioanele de oameni nevoifi sa suporte 1n
continuare genocidul si teroarea comunista.

Este cazul sa amintim si de atitudinea abjecta a unor
occidentali fata de noi, romanii, provocata de simplul fapt ca
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nu ne Inscriem in viziunea lor limitatd asupra lumii, pentru
ca sintem altfel. Ei nu reusesc sa descifreze altfel lipsa de
ostentatic a romanilor talentati, interpretind-o ca semn al
unor oameni milogi. Numerosi savanti din Occident ne
schimonosesc in mod sistematic istoria si cultura, refuzind
cu incapatinare sa ne considere un neam civilizat. Ei intretin
atitudini degradante, explicit xenofobe fata de romani, dar in
acelasi timp ne acuza de nationalism. Sint oare expresiile de
genul ,,Eastern European s..thole” semne de civilizatie?

In Basarabia, un numir semnificativ de reprezentanti ai
comunitatii ruse nutresc o ura patologicd fatd de tot ce e
romanesc, 11 iritd pind si maniera In care vorbim si
infatisarea noastra, si ne califica cu injurii gen ,bicie”
,muli” si ,negri”. Fiecare betivan isi justificd statutul de
stapin la noi in tard prin mizerii cu ,,fasistii rumani”. Nu este
vorba de etnicii rusi inteligenti, ci de persoane provenite din
categoriile sociale inferioare, care isi descarca frustrarile
asupra noastra. Este o mostra tipica de desconsiderare a
alteritatii. Astfel de rusi percep nu numai ideea de
democratie, ci si insasi existenta celorlalte popoare ca o
amenintare pentru echilibrul lor emotional. Daca e sa privim
pe harta, nu exista tara vecina cu Rusia care sa nu fi fost mai
devreme sau mai tirziu atacata.

Pentru basarabeni nu existd loc in lume in care s se
simtd cu adevarat acasa. Daca ar fi o singura tara care sa-i
accepte, atunci intreaga populatie a Moldovei se va stramuta
acolo. Amintim aici de dreptul invocat de Socrate conform
cdruia orice cetatean care nu accepta legile cetatii trebuie sa
aiba libertatea sa o paraseasca. Scenarii fanteziste se
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preconizeaza azi despre venirea unui viitor indepartat in care
pentru orice persoand ar deveni posibila colonizarea
planetelor din afara sistemului solar, ceea ce ar nsemna
abandonarea oricarui regim autoritar prin simpla evadare
intr-o alteritate.

Religiile reformatoare 1Incearcd sa reconstituic o
atitudine respectuoasa fata de alteritate prin exercitiul
compasiunii. Dhalai Lama vorbeste despre importanta
acesteia, nu numai fata de popoare si indivizi, ci chiar si fata
de animale. Doctrinele spirituale moniste proclama unitatea
lumii si 1l incurajeaza pe fiecare om sia se identifice cu
semenii sai. lar atunci c¢ind nu exista decit unitate, sa-i faci
un rau unui alt individ Tnseamna sa-ti faci rau tie insuti.

Tn fine, o atitudine cit mai echilibrata fata de alteritate
este esentiala pentru mentinerea armoniei in lume.
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Despre libertate

Ideea de libertate s-a aflat dintotdeauna in centrul
preocuparilor umane, fiind etalata ca un stindard de
diversele miscari politice si de lideril mesianici care s-au
perindat Tn istorie. Insa astizi libertatea, binele si raul Tncep
sa fie privite adesea drept niste notiuni abstracte si relative.
Totusi, am putea afla un fundament rational pentru notiunea
de libertate. Acesta vizeaza in primul rind principiul
autodeterminarii. O persoana nu va fi fericita, daca nu este
stipind pe propria sa viatd. In ultima analizi, binele este de
fapt libertatea de a decide singuri ce e bine pentru noi, iar
raul se manifestd atunci cind libertatea noastra de
autodeterminare este afectata de alte persoane sau de forte
externe.

Aceasta conceptiec a fost vehiculata pe larg de
teoreticienii liberalismului din secolul al X1X-lea, care au
pus bazele statului democratic modern. Modelul societatii
perfecte ar fi realizat atunci cind fiecare cetatean ar fi liber
sa faca tot ce doreste si nici un cetiatean sau 0 forta din
exterior nu ar putea sd limiteze libertatea altor indivizi. lar
autoritatea statului trebuie sa se impund doar in cazurile in
care un individ sau o fortd incalca libertatea altei persoane.
Nu poate fi consideratd crimd actiunea care nu provoaca
victime. Dupa cum a afirmat Adam Smith, ,,un guvern bun
este cel care guverneaza mai pufin”. Arta bunei guvernari
vizeaza in primul rind consolidarea libertatii individuale, si
nu limitarea ei prin legi arbitrare.
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Sistemele sociale bazate pe legi rigide pot deveni uneori
extrem de periculoase. Persoanele rau intentionate gasesc
intotdeauna cdi de a depasi legile si de a le deturna spre
propriile interese, in timp ce oamenii onesti considera
obedienta in fata legilor drept o datorie sacra. Marele
handicap al persoanelor oneste este cad acestea se
conformeaza unor principii §i unor obligatii morale, in timp
ce ticalosii incalca regulile si legile fara nici o ezitare.

Insa binele este mai mult decit o lege, e un principiu
universal al naturii, un Sanathana Dharma (principiu moral
etern), dupa cum 1l defineste religia hindusa. Binele
inseamna coexistenta, iar raul se manifesta atunci cind unele
forte tind sa le nimiceasca pe altele, ceea ce conduce la un
dezechilibru care risca sa distruga orice sistem.

Gestul marilor reformatori spirituali de a nu se implica
in destinele oamenilor, parasindu-i intr-o istorie a
razboaielor perpetue, a durerii si suferintei, oferd omului
sansa de a avea un rol in aceasta istorie, de a-si purta crucea,
dar si de a-si cistiga mintuirea, pentru ca altfel un Crist nu ar
fi cu nimic diferit de un dictator.

Acest subiect poate fi ilustrat prin evolutia religiei
crestine. Vechiul Testament aborda ideea obedientei in fata
Decalogului, a legilor morale. Tabla Legii a fost sparta, ca
simbol al faptului ci oamenii au incilcat Decalogul. In
schimb, Noul Testament manifesta o distantare fata de
principiul obedientei in fata legilor, acordind un rol central
factorului uman, compasiunii si increderii in capacitatea
omului de a se schimba in bine. Este credinta intr-un
Dumnezeu care-i iubeste si pe cei drepti si pe cei nedrepti.
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Notiunea de democratie, in acceptia originarda a
ginditorilor din Grecia Antica si a arhitectilor Republicii
Romane, semnifica anume libertatea personald, fiind in
contradictic cu conceptia de democratic dezvoltata azi de
unii specialisti americani, conform carora o dictatura poate fi
legitimata prin votul electoratului majoritar, in timpul unor
alegeri desfasurate in conditii dubioase si prin recunoasterea
internationala a acelui regim. In Statele Unite, cuvintul
liberal a capatat un sens deformat, peiorativ, fiind aplicat
unor politicieni extremisti si excentrici.

Constatam ca acei care se pronuntd impotriva
principiilor democratiei si libertatii nu renuntda niciodata la
propria lor libertate de decizie, preferind insa sa-i comande
pe altii si sa limiteze libertatea altora. Toleranta fata de
aceastd proliferare a atitudinilor de discreditare a
democratiei, care s-a manifestat dupad caderea Uniunii
Sovietice, a avut drept consecintd resuscitarea unor forte
reactionare, a vechiului rau stalinist. Modul de viata al unui
drogat sau al unei haimanale este mai putin degradant decit
cel al unor persoane avide sa se lanseze in politicd pentru a
determina viata tuturor semenilor, considerindu-i drept
proprietatea lor personald. Actiunile unor astfel de oameni
au drept consecinta suferinta unor popoare intregi.

In trecut, autoritatea centrali a statului determina intr-un
grad mult mai redus viata individului. Pind la urma, modul
de viata al pieilor rosii, care traiau intr-o libertate totala, isi
are avantajele sale, nostalgia unei astfel de ,,intoarceri in
naturd” fiind perceputd bundoara de publicul filmului
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,Avatar”. Astazi exista teoreticieni care incearca sa
construiasca noi modele sociale lipsite de guverne.

Tn cadrul unui discurs pe tema originii statului, prezentat
la Universitatea Johns Hopkins 1n noiembrie 2009,
cunoscutul politolog Francis Fukuyama a mentionat ca statul
de drept se bazeaza pe trei piloni: puterea centralizata,
dominatia legii si raspunderea autoritatilor in fata poporului.
In cazul in care este aplicati doar prima components,
puterea centralizata, se formeaza o dictatura perfectd. Dar
intr-un stat democratic, legitimarea unei guverndri este
conditionata de respectarea de catre aceasta a unui anume
cod moral care limiteazd abuzurile de putere. Intr-o
democratie, membrii societatii 1si accepta liderii benevol, si
nu prin amenintarea armelor, datorita unui astfel de principiu
abstract care apare ca 0 necesitate pentru menginerea
echilibrului social. In acest context, dacd Marx a considerat
religia un opiu al popoarelor care-i face pe oameni sa
actioneze contrar vointei lor, atunci Francis Fukuyama crede
cd, din contra, in anumite cazuri ideile morale religioase au
contribuit la formarea unor democratii. Este bundpara cazul
Indiei moderne, cu a sa Sanathana Dharma, unde casta
preotilor brahmini s-a situat iIn mod traditional pe o treapta
superioara castei militarilor kshatriyas. Fukuyama este si
mai transant atunci c¢ind afirma ca ideile morale crestine
asimilate de culturile europene nu au permis instaurarea
definitiva a dictaturilor s1 au pus bazele actualelor
democratii europene. Momentul-cheie este daca autoritatile
detin sau nu puterea nelimitata asupra cetatenilor.
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Ideea de democratie nu s-a manifestat doar in Europa.
De exemplu, Tn India antica nu au existat numai regate, ci si
state conduse de ,sfaturi ale batrinilor”. Tn fond, calitatea
persoanelor aflate la conducere conteazd mai mult decit
forma de guvernare. Anumite monarhii parlamentare,
precum Norvegia, Suedia sau Japonia, s-au dovedit a fi niste
societati mult mai functionale si mai democratice decit
statele socialiste, care au pretins ca servesc interesele
cetatenilor.

n prezent, statele risca tot mai mult sa se transforme in
mecanisme impersonale capabile sa anuleze rolul factorului
uman. lar corporatiile au devenit deja niste organisme care
se perpetueaza dincolo de existenta indivizilor care le
reprezintd. latda de ce se simte atit de acut nevoia de
reafirmare a fortei individuale Tmpotriva acestor ,,forme de
viata” nol, acestor sisteme carora le-a dat nastere omul si
care sint capabile sd orienteze lumea spre un viitor post-
uman. Scenariile unor conflicte dintre om §i masina, care
apar in filme hollywoodiene ca ,,Terminator” sau ,,Matrix”,
reusesc sa atraga atentia publicului larg anume prin faptul ca
sint reprezentari simbolice ale acestei acerbe confruntari
dintre individ si1 sistem.

Disciplina dezvaluie valoarea libertatii. Este greu sa
suporti absenta libertatii, dar e si mai greu sa supravietuiesti
libertatii totale, unei lumi lipsite de legi in care orice este
posibil. Dintr-o perspectiva holistica, integratoare asupra
lumii, infinitul in ansamblu, ca o coexistenta simultana a
tuturor alternativelor, anuleaza existenta oricaror legi,
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relevind o indeterminare absolutd. Indeterminarea este cea
mai inaltd forma de libertate.

Orice ne va aduce ziua de miine, ideea de libertate va
ramine mereu, asemenea principiului Sanathana Dharma, n
pofida modului Tn care vor supravietui cartile despre
libertate s1 indiferent de destinele personale ale ginditorilor
preocupati de aceastd idee. Dincolo de dramaticele
experiente prin care i-a fost dat sa treaca, spiritul uman este,
a fost s1 va fi mereu liber.
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»Copyright-ul” si libertatea accesului Ia
informatie

Astazi, in Moldova, avem de a face cu campanii tot mai
agresive de ,,protejare a drepturilor de autor”. Insd observim
ca organizatorii acestor campanii nu fac eforturi pentru a
asigura prezenta pe piata locald a intregului spectru de
productii muzicale, cinematografice si de software
disponibile din exterior. Se ,,luptda impotriva pirateriei” cu
multd obstinatie, dar nu se incearcd suplinirea vidului creat
prin aceste actiuni. Drept consecintd, muzica occidentald de
calitate este eliminata de pe piata localda, anumite genuri
muzicale sint ignorate in totalitate, filmele sint importate
selectiv, fiind disponibile n traduceri cu replicile originale
profund denaturate. La fel se Intimpla si in cazul productiilor
software. Si toate se dovedesc la preturi exagerate. Acest
fenomen nu face decit sa contribuie la procesul de asfixiere
culturala si informationald a Basarabiei, proces ale carui
consecinte sint evidente. Trebuie sa fim constienti de faptul
ca libertatea de acces la informatie este mai importanta decit
,protejarea drepturilor de autor” ale unor artisti care, in
majoritatea cazurilor, nu sint la curent cine le apara
,,copyright”-ul.

E nedrept ca distribuirea si consumul de productii
,piratate” sa fie clasificate ca infractiuni grave, in timp ce
aceastd modalitate ,,neortodoxa” reprezinta singura solutie
de accesare a respectivelor productii pentru majoritatea
consumatorilor autohtoni. Cred ca ar fi binevenitd o
atitudine ceva mai respectuoasa din partea aparatorilor
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,,copyright-ului” fatd de aceste productii marginalizate, care
nu sint chiar de aruncat ,,]Ja gunoi”. Trebuie sa admitem ca
filmele cu Robert De Niro sau Anthony Hopkins, ca
,,Matrix” si ,,Star Wars”, ca muzica lui Juno Reactor, Aphex
Twin, Radiohead sau Nine Inch Nails, si chiar unele jocuri
de computer, contrar prejudecatilor, sint creatii artistice nu
mai putin valoroase decit cele ale unor poeti de week-end,
ale unor scriitori care nu citesc, sau ale unor muzicieni cu
mentalitati anacronice. De reguld, persoanele care apara cu
atita zel ,,drepturile de autor” se pot lipsi de filmele si
muzica occidentala si pot ,,supravietui” plictisului unui
peisaj mediatic atit de rarefiat. Notiunea de ,,copyright” a
intrat Tn jargonul local in perioada post-comunista si a
devenit mai ales un pretext pentru cei alergici la tot ce este
occidental, i-a ajutat sa se izoleze de noile realitati si sa-si
conserve modul de viata. Este cunoscuta caderea instantanee
a prestigiului ideologiei comuniste si a culturii realist-
socialiste provocata de aparitia la sfirsitul anilor 80 a
filmelor si muzicii occidentale.

Cei din tabara traditionalistd isi afirma deschis antipatia
fata de tot ce vine din Vest, clasificind intreaga culturd
occidentald ca ,,obscena” si periculoasd pentru firea noastra
neaosd. Se ataca pind si Internetul si computerele, iar
tehnologiile multimedia sint etichetate ca ,,pervertitoare”.
Cit de improprie si de primitiva apare o astfel de atitudine in
ochii occidentalilor! Existd unii artisti, la noi, care, in
perioada comunistd, au fost mult favorizati si au avut
statutul de ,,elite”. In acea perioadi, cultura era cenzurati si
1zolata de restul lumii, dar acum tot e1 au acces liber la
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fenomenul cultural mondial, au posibilitatea sa isi realizeze
pe deplin potentialul creator. De ce dar prefera in continuare
sd se complaca in rolul de ,zei”, de ce ignora cultura
internationald, decretand-o drept ,,irelevantd” si inferioara,
in timp ce ei se considera ,,untouchables”, de neatins. ,,Sa nu
spuna nimeni o vorba impotriva noastra, fara a fi pedepsit!”

Pentru noi e cat se poate de evidentd paralela dintre
,protejarea copyright-ului” 1n Moldova si asa-zisa
,promovare a valorilor autohtone”. Unii afirma deschis ca
apararea drepturilor de autor presupune eliminarea
productiei occidentale si favorizarea anumitor artisti locali.
Insa prin autohton nu se are in vedere creatia artistica locala
in ansamblul ei, ci doar acceptia ei restrictiva. Tot ce nu
intrd 1n aceasta definitie este eliminat.

Fenomenul are o semnificatie speciala in cazul muzicii.
Tinerii prezentatori radio sint dresati sa faca jocul
,autohtonismului”. Cuvintele ,,comercial” si ,,format” au
devenit omniprezente. Muzicienii sint obligati astfel sa se
conformeze unor criterii kitsch. Se vorbeste nu doar de
muzici comerciale, ci chiar si de texte comerciale. Am auzit
muzicieni afirmind ca, daca se va instaura ,,copyright-ul”,
,ca in Romania”, ei vor prospera si muzica lor va deveni
foarte populara.

In acest context, as remarca si modul defectuos in care
,.,copyright-ul” a fost impus in Romania. In prima jumatate a
anilor ’90, muzica ,,usoard” romaneasca era ignorata de
majoritatea romanilor. Tn 1996, o serie de compozitori de
muzica pop, apelind la lobby-uri politice, au lansat o lege a
copyright-ului care a avut drept consecinta eliminarea de pe
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piatd a muzicii occidentale, ,,ne-reglementate”. S-a preluat
controlul asupra sistemului de distributie muzical. La scurt
timp au aparut grupuri-marionetd care, in pofida
dezaprobarii majoritdfii publicului romanesc, au inceput s
lanseze muzici primitive, cu versuri care fac de rusine
poezia romaneascd. Culminind cu dezgustatoarele ,,manele”.
lar nu de mult s-a desfasurat o revoltatoare operatiune, zisa
,Gramofonul”, in cadrul careia politia a facut raiduri prin
cluburi pentru a depista muzica descarcata de pe Internet.
Apararea copyright-ului s-a transformat in impunerea
dominatiei unor categorii sociale asupra altora.

Daca e sia vorbim despre protejarea copyright-ului,
trebuie sd acceptam prioritatea apardarii  dreptului
consumatorului si a accesului liber, in conditii decente si
respectuoase, la intreaga productie mediaticd pentru care
opteaza, in functie de propria capacitate financiara.
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Vasul cu greieri sau despre spiritul nipon

Tragedia care s-a produs pe data de 11 martie 2011 in
Tara Soarelui Rasare a avut consecinte deosebit de grave si
se va intipari probabil pentru totdeauna Tn memoria colectiva
a japonezilor. Acest adevarat dezastru ne-a bulversat si pe
noi, amintindu-ne inca o data cat de fragila este viata si cat
de nesigurad este evolutia unei comunitati umane, oricat de
infloritoare. Cutremurul urmat de acel tsunami si de
defectiunile de la statiile atomice, suprapuse peste o serie tot
mai frecventa de alte dezastre naturale sau de origine umana
din diverse regiuni ale planetei demonstreaza ca traim intr-0
lume aproape apocaliptica ce-si pierde parca echilibrul.
Dragonul asiat, simbol al fortelor telurice, s-a trezit.

Tn acel moment de cumpana, din toate colturile planetei
nu au Tintarziat sa soseasca mesaje de compasiune si
solidaritate cu poporul nipon. Astfel, sustinand Japonia,
reprezentanti ai altor popoare contribuiau in acelasi timp la
supravietuirea propriei lor solidaritati umane.

Datorita pasiunit mele pentru muzica, pe parcursul
ultimilor ani am avut prilejul sa corespondez prin Internet cu
cativa japonezi. I-am contactat imediat dupa ce am aflat
vestea despre cutremur. Artistul techno Yasushi Miura, care
locuieste in Tokyo, S-a aratat emotionat de faptul ca cineva
aflat la celalalt capat al lumii se gandeste la el si m-a rugat
sda nu uit de cele intamplate. Un alt japonez, Tatsu Suzuki,
gestionar al site-ului muzical Bump Foot, mi-a multumit si
el pentru faptul cd nu am rdmas indiferent. Cu doar doua
luni Tnainte de cutremur Tatsu Tmi lansase pe site-ul sau un
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album de inspiratie jazzistica, intitulat ,,Secret Journeys”.
Peste o luna deja dupa dezastru, i-am propus un alt album,
colaborarea noastra continuand.

Astazi Japonia a devenit un spatiu de cultura cu realizari
stralucite in domeniul artei si modei, stiintei si tehnologiei.
Sakura, floarea de cires, nu este deloc intamplator un simbol
al frumusetii, Infatisdnd fidel sensibilitatea aparte a
japonezilor. Emblematicul spirit minimalist, eleganta si
sobrietatea, capacitatea de concentrare si subtilitatea
artistului nipon reprezinta un model de urmat. Caracterul
exceptional al modului de viatd japonez vine si din traditie,
din acel strat vital de memorie fara de care nici o civilizatie
nu poate supravietui. Este o tard a contrastelor, unde un
zgarie-nori si o autostrada se invecineaza cu un templu
shintoist. Cred ca din aceeasi ecuatie face parte si recenta
incercare a unor cercetatori niponi de a aplica principiile
buddhiste n dezvoltarea roboticii.

M-au impresionat intr-un roman al lui Yasunori
Kawabata frumoasele traditii ale vietii domestice a
japonezilor, edificatoare pentru cunoasterea caracterului lor.
Ca, de exemplu, cutuma de a pastra in case vase cu greieri,
doar de dragul pasiunii pentru cantecul acestor insecte.

Dincolo de aceste mici detalii, aproape induiosatoare
prin umanitatea lor simpld, spiritul nipon ramane la fel de
enigmatic ca un Koan buddhist despre tacere. Oricat ar
incerca un strain sa descifreze intelesul haiku-ului ,,Lacul lui
Basho”, cu broscuta ce sare in lacul Tnnamolit, mintea nu va
reusi niciodatd sa-1 gaseasca sensul adevarat. Fascinatia pe
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care o exercita cultura japoneza face parte din uimirea in
fata misterului perpetuu al vietii.

Intr-un interviu acordat de citre Ambasadorul Japoniei
unui post de radio romanesc, acesta observa la un moment
dat ca japonezii sunt mai ,taciturni”’ decat alte popoare,
limba nipond fiacand intotdeauna aluzie la un continut
extraverbal. Tntr-un anume sens, japonezii sunt ,,pesimisti”.
Dar in acelasi timp curajul lor este demonstrat prin gestul
celor care s-au sacrificat in timpul depasirii crizei de la
centrala Fukushima.

Bineinteles, orice tara isi are problemele sale, viata fiind
dificila oriunde in lume. Capacitatea de a solutiona
problemele cu care se confrunta constituie una dintre marile
virtuti ale japonezilor.

O premonitie ciudatd a avut cunoscutul muzician de
origine norvegiani Geir Jenssen alias Biosphere. 1In
februarie 2011 cauta informatii despre modul in care Japonia
a depasit perioada dificila de dupa cel de-al doilea razboi
mondial, pentru a realiza un album muzical pe aceasta tema.
Fotografia unei centrale nucleare construite pe tarmul
oceanului i-a atras atentia, facandu-l sa se intrebe asupra
sigurantei sistemului enegetic nipon. Imaginea respectiva l-a
determinat sa aleaga aceasta noud tema pentru albumul sau.
Se intdmpla cu o luna inainte de catastrofa de la Fukushima.
Se pare ca optiunea de a construi centrale nucleare chiar in
zone ce au fost afectate n trecut de tsunami s-a dovedit a fi
o greseala fatala.

De metodele tipice de educatie nipona astazi beneficiaza
un public mondial. Creatiile artistice exportate de japonezi

260



sunt foarte cautate si apreciate. Pelicula ,,Sapte Samurai” de
Akira Kurosawa se afla printre cele zece filme conservate
intr-un bunker american de sub Casa Alba, in scopul de a fi
pastrate pentru 0amenii unui viitor indepartat.

Literatura nipona este si ea tradusa si cunoscuta pe toate
meridianele. Creatia aceluiasi Kawabata are darul de a le
cultiva cititorilor un simt al frumosului, transmitandu-le un
mesaj profund umanist. lar romanele lui Yukio Mishima
sunt niste veritabile lectii de curaj. Autorul lor refuza sa
ramana un spectator pasiv al teatrului vietii si alege sa-si ia
Tn maini propriul destin. Haruki Murakami prezinta printr-un
limbaj literar de 0 mare eleganta niste personaje percepute
de publicul occidental ca surprinzitor de familiare. Intreaga
serie de romane ale lui Murakami a fost tradusa n limba
romana si se bucura de un succes deosebit si printre cititorii
de la noi.

Pentru tinerii de azi, jocurile Nintendo si Sega si filmele
de animatie japoneze au devenit ceea ce cartile lui Jules
Verne, Jack London sau Kipling au reprezentat pentru
bunicii lor, transformandu-le adolescenta intr-0 varsta a
aventurilor miraculoase. Acesti tineri se identifica usor cu
ciudatii eroi cu ochi supradimensionati, anume datorita
umanitafii si inocenfei pe care acestea le inspira.
Reprezentantii noii generatii isi exprima prin intermediul
alter-ego-urilor lor nipone optiunea pentru o lume a
frumusetii, o lume fara razboaie si conflicte.

Un proiect in curs de elaborare al jocului de computer
,Final Fantasy XIII Versus” face aluzie la realitatea
imediatd. Acesta reia povestea tragicd a lui Romeo si a
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Julietei intr-o lume moderna ce isi pierde aura magica, unde
idealurile cavaleresti dispar sub asaltul unui pragmatism
rece. Personajul Noctis, care risca sa devina reprezentantul
ultimei monarhii, aminteste cumva de tanarul print
mostenitor al Japoniei, care a incalcat traditia, alegandu-si o
consoarta ce nu face parte din neam de nobili.

Tn timp ce scriu aceste randuri, ultimele stiri anuntd un
nou cutremur Tn Japonia. Dragonul nu se linisteste inca.
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Teama de viitor

In cadrul unui interviu televizat acordat n anii
saptezeci, cunoscutul scriitor de science-fiction John
Brunner a facut o observatie extrem de interesanta:
., Dintotdeauna, oamenii au fost fascinafi de trecut gi
preocupati de prezent. Dar ar trebui sa-i intereseze in egala
masura si viitorul, fiindca acolo ne vom petrece restul
vietii.”

Intotdeauna umanitatea a privit spre necunoscutul pe
care i-1 rezerva ziua de maine cu un amestec de teama si
speranta, ce a inspirat atat viziunile sale apocaliptice, cat si
utopiile milenariste.

Asa-zisa ,,profetic Maya”, care a facut atata valva pe
parcursul ultimelor luni, este expresia fidela a acestui
fenomen. Exista suficiente sanse ca isteria colectiva
declansata cu acest prilej sa continue si in 2013, astronomii
anuntandu-ne ca in acest an vom avea in vecinatatea
Pamantului doua comete, una in martie, iar alta in
noiembrie, cea de a doua urmand sa apara pe cer mai
luminoasa decat luna plina.

De fapt, intreaga istorie a lumii poate fi privitd ca o
succesiune de apocalipse. Numai razboaiele si epidemiile ce
au devastat in timp continentul european au condus la
disparitia a zeci de miloane de oameni, iar odata cu acestia,
multe trasaturi si calitati au fost sterse cu desavarsire din
genomul uman. ldentitatea noastra este determinata in mare
masurda de aceastd pierdere imensd. Ramane o mare
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problema daca vom reusi vreodata sa remediem vidul astfel
format.

Dupa parerea ecologului James Lovedale, in indelungata
existenta a speciei umane au existat tocmai sapte evenimente
climatice catastrofale, la un moment dat rasa noastra fiind
redusd pand la doar 2000 de indivizi. Dar se pare ca viata
este mult mai rezistentd decat am putea sa credem, iar omul
reprezintd cea mai avansatd ,,masind de supravietuire” pe
care a creat-o natura. Asa ca perspectiva ca istoria sa
continue chiar si peste 20.000 de ani ar putea fi suficient de
realista.

Ideea unor evenimente apocaliptice care se manifesta
ciclic si sunt urmate de perioade de regenerare se regaseste
practic in toate culturile. Subiectul Apocalipsei dupa Ioan a
fost inspirat in mare parte de domnia tiranica a Imparatului
Nero. lar motivul marelui potop nu este prezent numai in
Biblie, ci si in Epopeea lui Ghilgames, unul dintre cele mai
vechi poeme, scris cu patru milenii in urma. Capodopera
sumeriand contine un pasaj in care eroul mitic comunica cu
personajul Utanapistim, supravietuitor al Marelui diluviu,
caruia zeil 1-au dezvaluit secretul nemuririi. La fel ca Noe,
Utanapistim construise o Arca, cu ajutorul careia ar fi salvat
toate speciile de vietuitoare. Ce-i drept, in varianta
sumeriana, vestea retragerii apelor nu este adusd de un
,porumbel al pacii”, ci de o... cioarda, precedatd de alte
cateva oratanii, de esentd mai putin nobila.

Motivul potopului se regaseste si la o alta civilizatie,
situatd geografic la cealaltd extremitate a Pamantului. In
Popol Vuh, cartea genezei acelorasi mayasi, se mentioneaza
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cum, intr-un ev indepartat, zeii au creat o rasa veche de
oameni, pe care apoi i-au nimicit intr-un diluviu, pe motiv ca
acesti oameni ,,nu au fost in stare sa inteleaga”.

Iar civilizatia aztecd a fost marcata de un cult teribil al
Apocalipsei, care sustinea ca anterior universul a fost distrus
de patru ori, pentru a fi nimicit cu desavarsire a cincea oara.
Frica de sfarsitul lumii i-a facut pe azteci sa recurga la
sacrificii umane in masd, pana la sosirea conchistadorilor,
cand vechile profetii s-au adeverit intr-un fel. Dar, in pofida
masacrului organizat de invadatorii europeni, astazi in
Mexic au mai ramas cateva mii de etnici azteci, care
pastreaza limba si cultura acestei civilizatii.

Un alt fenomen, cel al miscarilor milenariste, care
asociau viitorul cu venirea unui ev utopic al ,, paradisului pe
pamant”, s-a manifestat in diverse perioade istorice. Asa-
numita Cruciadd a copiilor prezintd un exemplu clasic in
acest sens. In secolul XIII, copii din diverse tiri europene s-
au organizat spontan ntr-un curent social care isi propunea
sd savarseasca un pelerinaj spre Pamantul Sfant. Aceasta
miscare a avut un sfarsit tragic: marinarii care urmau sa-i
ajute pe copii sa traverseze Marea Mediterana i-au vandut in
sclavie. Supravietuitorii acestui dezastru s-au intors cu mare
dificultate acasa, multi dintre copii murind de foame pe
drum, fiindca populatia rurala refuza sa-i ajute.

Cruciada copiilor se asociaza involuntar cu miscarea
tinerilor hippie, care a culminat cu Festivalul Woodstock din
1968, dar si cu miscarea techno din anii 90, al carei moment
decisiv a fost editia din 1996 a festivalului Love Parade, ce a
adunat 2 milioane de tineri pe strazile Berlinului. Euforia
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provocata de muzica si sentimentul apartenentei la o
comunitate au fost suficiente pentru ca acesti tineri sa Se
simtd ca si cum ar fi coborat ,,raiul pe pamant”.

Daca pentru generatia hippie momentul deziluziei a fost
provocat de un Richard Nixon, atunci, in cazul generatiei
techno, sfarsitul utopiei a coincis probabil cu evenimentele
de la 11 septembrie 2001.

In cartea sa Mitul eternei ntoarceri, scrisi intr-0
perioada deosebit de dificila, Mircea Eliade incerca sa afle
refugiu in fata terorii timpului istoric intr-un timp mitic,
capabil sa se reinnoiascad, sa se regenereze. Amputandu-si
traditia spirituald, societatea europeand moderna S-a
dispensat de acea promisiune a unui Nou Tnceput, care
Urmeaza dupa toate catastrofele istoriei si astfel omul
occidental a ramas farda aparare in fata fricii sale de viitor.
Tot ce-1 putea oferi modernitatea era doar un desert sumbru
camuflat prin ideologii alienante si monstruoase constructii
mecaniciste.

Dar ce ar fi daca nu ar exista un inceput si un sfarsit,
dacd nu ar fi niciodatd un sfarsit al lumii, dupa cum nu ne
putem 1magina un 1inceput al timpului? Dacd istoria
omeneascd ar continua la infinit? Oare cum ar schimba
perspectiva asupra vietii o astfel de viziune noua? Si ce ar fi
daca am gasi un mod de a cunoaste acest lucru la sigur?

In traditia crestind, cuvantul ,apocalipsi” nu se
descifreaza ca ,sfarsit al lumii”, ci mai degraba ca o
,revelatie”, ca un moment decisiv in care este dezvaluit un
sens al existentei lumii, un anume sens al vietii. Dintr-0
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anumita perspectivd, in viata oricarei comunitdfi ca si a
oricarui individ exista 0 apocalipsa.

Reprezentantii fiecarei generatii urmeaza sa-si infrunte
destinul si sd-si Tnvingd teama in fata viitorului, asemenea
unui lulius Caesar care a traversat Rubiconul indiferent de
veridicitatea oracolelor druide, sau a razboinicului Arjuna
din Bhagavad Gita, convins ca ,,trebuie sa lupte, pentru ca
aceasta e unica iesire din situatie”.
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Repere culturale si existentiale ale noii generatii

Raspunsuri  la o dezbatere initiata de revista
,, Contrafort”

1. Care sunt cartile, filmele, piesele de teatru, genul de
arte vizuale pe placul vostru? Numiti titluri, artisti, directii,
subiecte care va trezesc interesul.

Marcel Gherman: Internetul ofera acces liber la intreaga
cunoastere universald din prima sursa. E ceva extraordinar!
Pot obtine orice informatie pe care mi-as putea-0 dori.
Spiritualitatea indiana este una din vechile mele pasiuni.
Prin Internet pot sa citesc intregul canon hindus, Rig Veda,
Upanisade, Bhagavad Gita, lucruri deosebit de valoroase
capabile sa it1 schimbe viata. Citesc o carte de Sivananda
(Mircea Eliade a fost discipol al lui Sivananda in timpul
sederii sale in India). Incerc si gisesc legitura aparent
pierdutd dintre Orient si Occident si ma intereseaza
scripturile  Zoroastrismului. Citesc ,,Neuromancer” de
William Gibson 1n original, desi pe alocuri unele
,optimisme” ma cam deranjeaza. Daca e sa vorbim de
cyberpunk, Kenji Siratori e o alegere mult mai buna. Ar fi
interesant daca o editura romaneasca 1-ar traduce pe William
Burroughs, iatd o lectura foarte ,,pozitivista”. Din productiile
cinematografice recente mi-au atras atentia noul film al
fratilor Wachowski ,,V For Vendetta”, ,,United 937, filmul
,Manderlay” al lui Lars Von Trier. Filmele asiate sint foarte
consistente, mi-a placut in mod deosebit noua
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superproductie cu Sammo Hung ,,Dragon Squad”, un action
spectaculos. Ascult techno japonez cu Yasushi Miura si
noise cu Hal McGee.

2. Ce cautati in , produsele culturale” pe care le
consumati: placere estetica, ,refete de fericire”,
invataminte morale, sugestii de creatie? Va satisface piata
internd nevoile si gusturile voastre in materie de spirit?

,,Produsele culturale” pe care le consum, cunoasterea si
puterea pe care le oferd au pentru mine o valoare practica.
Arta si cultura sint de o importanta vitald pentru cei care
aleg sa nu traiascd in ignoranta, sa nu se lase purtati de val,
cei care nu doresc sa accepte lucrurile dupa cum li se ofera.
Cultura mentine individualitatea. Daca viata e o lupta, atunci
cunoasterea este arma prin care raminem cei care dorim sa
fim. Cel mai important lucru este principiul moral, sa fii o
persoana onestd, restul se reduce la a gasi cunoasterea si
forta pentru a mentine acest principiu moral. Prin moralitate
nu am in vedere accepfia ipocritd a unora, ci sensul ei
originar, respectul si compasiunea, respectul pentru
libertatea de autodeterminare a fiecaruia. Cultura poate oferi
un sens rational al moralitatii, demonstrind ca, in analiza
ultima, libertatea de alegere persista in orice circumstante.

Ne aflam intr-o blocadd informationalda. Muzica
occidentald de calitate este exclusa de pe piata autohtona.
Filmele sint importate selectiv. Programa scolara ofera o
viziune extrem de limitatd asupra lumii, in schimb, sint
prezente pseudomaterii, gen ,,educatie pentru sanatate”. Este
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surprinzator zelul cu care unele persoane inculte incearca sa
i1 ,,invete minte” pe tineri, de fapt, sa le inoculeze obedienta.
Ma surprinde campania recenta din Romania in cadrul careia
politia face raiduri prin cluburi, cdutind discuri cu muzica
descarcatd de pe Internet. Sa 11 urmaresti pe oameni cu
politia pentru simplul fapt ca ascultd muzica, in timp ce
adevarata coruptie este tolerata? Unica explicatie rationala
pentru acest fenomen este cd formele de cultura exogene
constituie 0 amenintare pentru anumite categorii de persoane
care au dominat socictatea fara niciun merit personal.
Expresiile culturale independente demonstreaza ca exista
lucruri superioare lor, fac aceste persoane depasite. Sintem
martorii unui power shift de proportii.

Mi se pare inadmisibil ca niste cogeamite inculti sa le
dicteze tinerilor ce muzica sa asculte, oricit de ,,nobil” ar
parea pretextul ,,promovarii valorilor autohtone”. E trist ca
aceste persoane conditioneaza nu numai publicul, ci si pe
artisti. Cei care spera ca vor deveni celebritati, asigurandu-se
ca numai creatia lor sa existe pe piata, nu merita o admiratie
deosebita.

Situatia pe care 0 descriu imi aminteste de jocul ,,Silent
Hill 47, dincolo de aceastd camarutda strimta care e
,,realismul moldovenesc” se afla un univers infinit mai vast
s1 mai colorat.

3. Cum apreciafi interesul publicului basarabean pentru
cultura: se mai citesc/cumpara carti §i reviste, se vizioneaza
spectacole de teatru, se viziteaza galeriile de arta? Credefi
cd ati putea trai din scris?

270



Tinerii care intr-un moment deosebit de dificil au iesit In
stradd cu zecile de mii, zilnic, timp de citeva luni, au
demonstrat ca existd unii carora ,,le pasa” de ceva. Fara ei
situatia noastra ar fi fost probabil mult mai grava. Anumiti
»intelectuali” corupti au compromis ideea de culturd. Pentru
ei, intelectualul este persoana care se Imbogateste si obtine
un statut social inalt, fara a depune nici un efort intelectual,
fara principii, capabila sa-si tradeze tara pentru a-si atinge
scopurile. Un exemplu foarte urit pentru noile generatii.
Scolile sint pline de invatatori care considera mai prejos de
demnitatea lor sa citeasca o carte, dar sint plini de Tngimfare
si 1s1 permit sa fie aroganti cu niste copii ai altor oameni, 1si
permit sa ceara mita elevilor. Ce fel de lectie de viata pot sa
ofere astfel de persoane? Este obligatia lor sd consume
cultura. Aceasta explicd de ce tot mai multi copii prefera sa
frecventeze Internet Café-urile decit scolile. Publicul larg nu
poseda un sens rational pentru a consuma cultura. Cultura a
devenit o forma lipsita de fond. Pentru noii parveniti care se
considera ,,aristocrati” cu singe albastru, cultura € o marfa
pentru ,negri” si haimanale - sentimentalisme straine
,pragmatismului” lor mercantil.

Insa nu e totul pierdut. De exemplu, filmul Matrix a fost
acceptat unanim de tineri. Contrar aparentelor, Matrix nu e
deloc un film facil, el se bazeaza pe ample conceptii
mitologice, istorice, filosofice si religioase. Matrix contine
aluzii la toate culturile lumii si ¢ un mod eficient de
popularizare a unor idei de cel mai Tnalt nivel. Inevitabil,
filmul provoaca spectatorului o serie de intrebari importante.
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Matrix ofera anumite chei care conduc, evident, daca
spectatorul manifestd un interes, spre un volum de
cunostinte care, paradoxal, depaseste cu mult curriculumul
scolar. Pentru a cistiga public, cultura necesitd o anumita
flexibilitate si, as adauga, o deschidere catre mai multe
domenii ale spiritului.

4. Exista dezbateri critice interesante, demne de interes,
pe teme de cultura si artd in Republica Moldova —n mediile
intelectuale, in presa scrisa si la televiziune? Daca nu, cum
explicafi acest vid?

Aceste dezbateri au loc Tn special n jurul celor citeva
publicatii de cultura. ,Selectia nenaturalda” de Ila
Televiziunea si Radioul National nu permite exprimarea
opiniilor intelectualilor veritabili s1 privilegiaza persoane, de
reguld, incompetente. Statiile de radio locale au alte
prioritati. Pretinsa disputa dintre ,traditionalisti” si
,postmodernisti” nu poate fi considerata o polemica
culturala, ci a fost tentativa unor persoane care 1isi
,compenseaza” lipsa de culturd prin arogantd si limbaj
injurios de a se rafui cu intelectualii onesti si de a-si
perpetua autoritatea erodata de timp.

5.-6. Ce raporturi aveti cu experienta ,,batranilor”: ce
va atrage §i ce va displace in biografiile si in operele lor?
Cum si-au rezolvat ei ,,pariul cu istoria”? Dar ,,pariul cu
literatura”? Simtiti nevoia de modele? Le gasiti n
societatea moldoveana, in lumea intelectuala sau politica
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din Basarabia, din Romdania? Sau le plasati exclusiv in
Occident?

Curajul si forta prin care cei din generatia mai in virsta
au supravietuit in niste conditii deosebit de ostile, ¢cind nu
exista nici o sperantd, formindu-si o cultura in timp ce
cultura romaneasca era clandestina, iar pseudocultura era
oficializata si premiata, oferindu-ne o viatd mai buna, imi
provoaca O Sincera admiratie si Un mare respect. Anume
acesti oameni constituie pentru mine un model.

Totusi, trebuie sa distingem intre adevaratii exponenti ai
generatiel anterioare si cei care au fost ei insisi ,,sistemul”.
Cei care si-au construit o cariera pactizind cu fortele care au
ruinat aceasta tara, tradindu-si rudele si prietenii, cei care au
cochetat apoi cu toate regimurile si au ajuns sa fie extrem de
prosperi, in timp ce restul populatiei trdieste in conditii
foarte precare. Ei au compromis miscarea nationala,
marginalizindu-i pe toti cei care ar fi putut realiza o
schimbare reala si au condus la actuala situatie deplorabila a
tarii. Aceste persoane ar fi trebuit, cel pufin, sd-si asume
responsabilitatea pentru esecul lor, sa schiteze niste regrete
publice. Dar nu, ei se autoproclama ,,sfinti”” si poarta masca
onestitatii. Jos mastile! Cel mai trist este cd pentru publicul
larg neinformat acestia mai pot sa apara ca persoane oneste.
Ei trag din urma lor o armata intreaga de lingusitori care nu
au facut chiar nimic in 1intreaga lor existentd. Este
revoltatoare ura lor fatd de tineri, fata de vitalitatea tinerilor,
lipsa lor de fricd si de inhibare. Tinerii au devenit o
categorie ingratd. Sa ii disciplinezi pe tinerii pentru care nu
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ai ridicat un deget ca sa ii cresti, si le oferi o sansa? In
proiectele lor noua gencratie urmeaza a fi transformata in
una de servitori. De aceea, nesupunerea este vitala pentru
viitorul nostru.

Tinerii i copiil de azi sunt opera suprema a generatiilor
anterioare. Pe chipurile acestor copii, atat de inocente si in
acelasi timp atat de lucide, se intrezareste o tristete vaga,
provocata de 0 intuitie a traumelor sufletesti ale parintilor.
Acele brute infatuate care atenteaza la bunastarea, si chiar la
viata lor, trebuie pur si simplu sa fie nimicite.

7. Facefi un inventar al lucrurilor care vi se par
anormale in societatea §i in cultura basarabeana de azi.

Basarabenii sint fortati sa lucreze n strainatate in
servicii minore, economia nationalad se mentine din contul
banilor adusi de acestia din strainatate, in tara nu mai e loc
pentru populatia autohtond. Partidul comunist insulta
demnitatea noastra nationald. Ce forte enorme sint antrenate
in nimicirea Basarabiei! Problema consta atit Tn excesele
imperialiste ale Rusiei, cit si in defetismul unor occidentali.
Guvernul Rusiei isi incurajeaza conationalii la intoleranta si
lipsa de respect fatd de celelalte popoare. Ce fel de om
trebuie sa fii ca sa te duci 1n alta tara si sa faci tot posibilul
pentru ca sa nimicesti cultura locald, sa sabotezi fortele
politice pronationale, sd abordezi o atitudine rasista fata de
nativi? Ce fel de ,,mindrie nationald” si superioritate poate sa
se bazeze pe exterminarea tuturor popoarelor vecine?
Basarabia a fost supusa unui genocid comparabil cu

274



Cambodgia, unde intre 1940 si 1954 a fost exterminat 1
milion de oameni dintr-o populatie totala de 2 milioane,
incluzind floarea natiunii, iar apoi timp de jumatate de secol
au fost cultivati si promovati oameni de o crasa imoralitate.
Situatia noastra actuald este o consecinta a acestui proces de
dezumanizare si contraselectie a elitelor. Unii ar trebui sa isi
asume responsabilitatea in fata istoriei, pentru ceea ce au
savirsit. Sintem nevoiti sd constatdm ca situatia noastra este
intretinuta, asa cum spuneam, si de atitudinea tolerantd a
unor politicieni occidentali. De exemplu, un demnitar
european a declarat recent ca ... Moldova ar trebui sa
respecte drepturile minoritatilor, in special cele lingvistice”
si cd ,,... numai atunci populatia Transnistriei va dori sd se
reuneascd cu Moldova”. Este oare aceasta ignorantd sau
partialitate intentionatd? Occidentalii nu se grabesc sa
condamne comunismul, care timp de jumatate de secol a
amenintat intreaga lume, si chiar demonstreaza uneori
simpatie pentru comunism. Constatam ca existd chiar
occidentali care abordeaza o atitudine rasista si ipocrita fata
de basarabeni si fata de romani in general.

8. Se mai , ,poarta” la tinerii de azi radicalismul,
spiritul de revolta, anarhia, sau mai degraba conformismul,
prudenta, ipocrizia, aranjamentele mercantile?

Notiunea de generatie este una conventionala, n fiecare

generatie este prezent intregul spectru de calitati omenesti.
Marea problema e care dintre aceste calititi vor domina.
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Adnotare pentru editura
Marcel Gherman - ,,Generatia Matrix”

Volumul include scurte eseuri publicate Tn mare parte in
cadrul rubricii ,,Trenduri” din revista Contrafort si se refera
la tendinte artistice recente si idei de actualitate. Textele
respective abordeaza atit teme ale artei culte, cit si mai ales
subiecte ce tin de asa-numita contracultura a tinerilor,
explorindu-le si  valentele de fenomene sociale.
Imprevizibilul in artd, relatia dintre cunoastere si credinta,
realitate si fictiune, atemporalitate si progres, raporturile
indivizilor si ale societatilor cu alteritatea, miscarile
milenariste, mutatiile artelor intr-o lume transculturala, post-
industriala sint doar citeva dintre temele pe care se axeaza
autorul in demersul sdau eseistic. Un spatiu aparte este
rezervat principiilor periplului initiatic in fictiunile recente si
asimilarii miturilor arhaice de catre noua realitate digitala,
trasind tranzitia de la samanism la technosamanism, de la
Zen buddhism si Dreamtime-ul aborigenilor australieni la
realitate virtuala si Internet. Cartea este structurata pe cinci
segmente. Prima parte, Noua realitate mediatica, exploreaza
peisajul mediatic actual, luind ca baza fenomene artistice
concrete, in eseuri precum ,Filmul cyberpunk si mitul
secolului 217, ,,Ofensiva neo-gothic-ului: Spre un nou
Frankenstein”, ,,Egotrip: Intre Hitchcock si Verhoeven”,
,Imago Mundi Nova: Arta multimedia azi”, ,,Efectul
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fluturelui”. Partea a doua, Periplu si mit, contine texte ce au
ca temd periplul initiatic, precum ,Intoarcerea in Eden”,
,Cunoastere si credintd”, , Atemporalitatea orientala si
progresul occidental”, ,,Al patrulea element”, dar si
materiale ilustrative precum ,,H.R. Giger: Un explorator al
tenebrelor” sau ,,Filmul nipon de la jidaigeki la anime”. Al
treilea compartiment al volumului, Paradigme muzicale,
include eseuri precum ,,0 istorie a muzicii electronice”, un
text de initiere ce pune in valoare aspecte inedite ale acestui
gen, texte teoretice ca _Intre minimalism s1 maximalism” si
,, Tirania melodiei...”, scurte profiluri ale unor personalitati
muzicale ca Jerry Goldsmith sau Viktor Toi, precum si
textul ,,Marturisririle unui cibernaut”, care descrie propria
experienta de muzician a autorului. Partea a patra, Oameni si
idei, contine portrete ale unor ganditori moderni: Alvin
Toffler, Francis Fukuyama, Marshall McLuhan, Jean
Baudrillard s1 Andy Warhol. Si in sfirsit al cincilea
compartiment, Fervori milenariste, analizeaza diverse
aspecte ale societdfit moderne in texte precum ,,Momentul
Y2K si muzica industrial ’, ,,Know your foe...” sau ,,Despre
libertate”.
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